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Vorwort der Herausgeberinnen

Utopien von weiblichen Schriftstellerinnen, Theoretikerinnen und Kompo-
nistinnen stehen, wie angekiindigt, im Zentrum der (nun tatsichlich) sieb-
ten Ausgabe der Freiburger FrauenStudien, die den Titel ,,Utopie und Ge-
genwart“ tragt. Die Texte dieses Bandes - mit Ausnahme des Aufsatzes
von Rita Morrien zu Bachmanns Roman Malina - gehen auf die gleichna-
mige Vortragsreihe, die im Sommersemester 1998 an der Universitit Frei-
burg stattfand, zuriick.

Neu ist zum einen, daf} es einen einleitenden Text zum Thema gibt, der
daneben kurz auf den Inhalt der unterschiedlichen Aufsdtze eingeht. Zum
anderen sind dieses Mal auch die Rezensionen iiberwiegend auf das titel-
gebende Thema ausgerichtet. Aulerdem hat dieses Heft, oder in dieser
Hinsicht korrekter: Buch, erstmals eine ISBN-Nummer. Angesichts des
Umfanges, den schon die letzte Ausgabe der Freiburger FrauenStudien
angenommen hat und die wohl auch in den folgenden Nummern #hnlich
bleiben wird, erscheint uns das durchaus angemessen. Vor allem kdnnen
die Freiburger FrauenStudien so aber beim Bibliographieren besser erfafit
werden.

Wir freuen uns dariiber, daB auch das Redaktionsteam inzwischen auf
eine stattliche Anzahl von Mitarbeiterinnen angewachsen ist. Dieses Team
ist fiir weitere Mitarbeiterinnen offen.

Danken mdchten wir an dieser Stelle noch einmal der Albert-Ludwigs-
Universitdt und ihrem Rektor, Herrn Prof. Dr. Jager, fiir die Ubernahme
der Druck- und Materialkosten, insbesondere aber auch Frau Prof. Dr.
Manske und dem Carl-Schurz-Haus, die die Vortragsreihe Freiburger
Frauenforschung nun schon seit einigen Jahren sowohl finanziell als auch
organisatorisch und ideell unterstiitzen, kurz: mittragen. Ebenfalls fiir die
finanzielle Unterstiitzung danken mdchten wir dem AStA der Universitit.

Beziiglich der Einfiihrung des Studienganges Gender Studies an der Al-
bert-Ludwigs-Universitit, liber die wir schon im letzten Herbst berichteten,
drucken wir in dieser Ausgabe der Freiburger FrauenStudien einen kurzen
Text zu den geplanten ,,ndchsten Schritten* ab.

Wie angekiindigt wird die Ausgabe zum Thema ,Maskerade und Cross-
Dressing® als Ausgabe 1/1999 erscheinen (Redaktionsschlufl 15. April
1999). Die folgende Ausgabe trigt den Titel ,Feminismen. Bewegungen
und Theoriebildungen weltweit* (Redaktionsschluf 30. August 1999):
Unterschiedliche feministische Theorieansitze, Formen der politischen
Bewegung und die Lebenssituation von Frauen in verschiedenen geogra-
phischen Gebieten und verschiedener Gruppenzugehorigkeit sollen hier
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dargestellt werden. Da alleine auf die entsprechenden Vortragsreihen
schon eine sehr groBe Zahl von Texten zuriickgehen wird, ist es sinnvoll,
die Fertigstellung diesbeziiglicher Aufsdtze fiir die Freiburger FrauenStu-
dien mit uns schon vorher abzusprechen. Willkommen sind uns vor allem
an den jeweiligen Schwerpunkten orientierte Rezensionen.

Rotraud von Kulessa
Meike Penkwitt
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Utopie und Gegenwart

Der vorliegende Band Utopie und Gegenwart hat ein doppeltes Anliegen: Ist
die literarische Utopie ein Produkt historischer Umbruchzeiten, so ist zum
einen gerade heute nachzufragen, wie die in Bewegung geratenen
Geschlechterverhiltnisse in theoretischen und kiinstlerischen (Zukunfts-)
Entwiirfen thematisiert werden. Zum anderen soll das Bemiihen fortgesetzt
werden, die vielfach von der Kanonisierung ausgeschlossenen &sthetischen
Produktionen von Frauen sichtbar und erinnerbar zu machen, die sich den
Kategorien einer minnlich dominierten (Kunst-)Geschichte tendenziell
verweigern. Das trifft auch fiir die utopischen Entwiirfe von Autorinnen zu.
Denn weibliche Utopien bieten vornehmlich ein anderes Profil als
minnliche Konzepte anderer Welten. Gehoren die weiblichen Stimmen zu
der Sphdre ,geisterhaften Schweigens“ unterhalb der Machtdiskurse,
flistern sie in den Zwischenriumen minnlicher Geschichten- und
Geschichtsentwiirfe, so ist zu vermuten, dall weibliche Versuche, sich die
terra incognita auszumalen, ganz andere Formen des Sprechens und der
Imagination bevorzugen. Gerade aber die andere (Form-)Sprache hat zur
Folge, daB diese Utopien nicht zum Gegenstand wissenschaftlicher
Recherche und kultureller Tradierung werden, die die Utopie eher als
kollektiven Staatsentwurf bestimmt. Thomas Morus, der den Begriff Utopie
pragt, Campanella in seinem Sonnenstaat, aber beispielsweise auch
Schnabel in dem Roman Die Insel Felsenburg oder Goethe in der
Pidagogischen Provinz der Wanderjahre, sie alle legen umfassende und
damit auch tendenziell totalitdre Systeme vor, die die personlichen
Anspriiche zuriicknehmen und den einzelnen als abstraktes Subjekt
eingemeinden. Die weiblichen Utopien hingegen, die im folgenden
vorgestellt werden, zeichnen sich dadurch aus, daB sie die gebrochene
Identitit der Frau zum Form- und Normbruch werden lassen: Auf
Ganzheitsentwiirfe wird verzichtet, vielmehr werden Fragmente konkreter
Utopien montiert. Es herrschen Komik und Satire - ein ,,Anlachen des Noch-
Nicht“. Die vermeintliche historische Faktizitit wird durch
,»Geschichtsklitterung” unterlaufen, und im collagierenden Spiel mit
Erzihlformen wie Mirchen, Reportage und Anekdote werden
Gattungsnormen gesprengt. Bereits das Formenarsenal legt also nahe, dal3
gesellschaftliche Normen in einer Suchbewegung unterlaufen werden;
wichtiger als eine Einordnung ist der Proze8 der Loslésung, die vorsichtige
Skizze individueller Lebensentwiirfe und die Befragung géngiger
Gesellschaftsmuster. So bedeutet Utopie zugleich Kritik gegenwirtiger
Verhiltnisse oder umgekehrt, keine Kritik kommt ohne Utopie aus.
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In diesem Band wollen wir mit einer Bestandsaufnahme utopischen
Schreibens beginnen, die sich zundchst zu den Anfiingen zuriickbegibt,
genauer: zu Christine de Pizans Buch von der Stadt der Frauen von 1404/05
(Margarete Zimmermann). Auch sie legt keinen umfassenden, normativen
Gesellschaftsentwurf vor, sondern in einzelnen ebenso utopischen wie
korrektiven Ansitzen werden diffamatorische Frauenbilder umgeschrieben.
Denn nur in der phantastischen Ubertretung von Uberlieferung ist ein
weiblicher Ort wie eine weibliche Geschichte zu erobern. Ebenfalls aus der
Romanistik stammt eine Analyse des Publikumserfolgs Briefe einer
Peruanerin von Francoise de Grafigny von 1752 (Rotraud von Kulessa).
Der Blick der Fremden, einer ,bonne sauvage®, 4Bt die ,Risse und
Schriinde* des franzosischen Ancien Régime, seiner geltenden Erziehungs-
wie Ehekonzepte erscheinen. Mit dem wenig konventionellen Ende verstot
Grafigny gegen die Publikumserwartungen und realisiert im Kosmos ihrer
Fiktion alternative Beziehungsformen zwischen Mann und Frau. Spricht die
Peruanerin als Exilierte, so geht Christina Thurner dem Zusammenhang von
Exil und Utopie genauer nach - am Beispiel von Alice Riihle-Gerstel und
Anna Seghers. Ganz &hnlich wie Kristeva Weiblichkeit als exilischen
Zustand versteht, weil weibliche Praxis negativ sein miisse - gesagt werden
mulB, daB ,es dieses nicht ist“ und ,,dies noch nicht ist* -, so kommen auch
die beiden Exilautorinnen in ihren Texten zu dem Schiuf, daB es GewiBheit
nur in der Negation aller Gesellschaftsideale und im Umbruch aller
bestehender Werte gibt.

Anne Stalfort gibt einen Uberblick iiber die literarischen Utopien von
Frauen in der deutschen und der US-amerikanischen Literatur des 20.
Jahrhunderts. Eine Vielzahl auch unbekannterer Werke wird vorgestellt
sowie die Debatte um das Verhiltnis von Science Fiction und Utopie
nachgezeichnet, die in Amerika anders gefiihrt wird als in Deutschland.

Es schlieBen sich zwei Einzeluntersuchungen an: Rita Morrien geht der
Frage nach, wo sich Orte weiblichen Sprechens in dem Roman Malina von
Ingeborg Bachmann auffinden lassen, die ausdriicklich eine ménnliche
Erzihlposition wihlt, um die psychosexuelle Entwicklung eines weiblichen
Subjekts zu schildern. Morrien folgt den Spuren einer rétselhaften Figur, die
leibliche Schwester und Schriftstellerin aus friiheren Zeiten zugleich ist; als
Schreibende findet sie keinen Ort in der ménnlichen Ordnung, bleibt aber
doch als geisterhaft zirkulierende Stimme prdsent. Martina Olke
rekonstruiert die Entwicklung der DDR-Autorin Irmtraud Morgner und
versucht, die Funktion utopischen Schreibens im Hinblick auf die anderen
gesellschaftlichen Bedingungen des sozialistischen Staates zu bestimmen.
Im Vordergrund jedoch stehen die dekonstruktiven Schreibstrategien
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Morgners - die Montage, die Phantastik, die Komik -, die als
Suchbewegungen in den Motiven des Reisens, Fahrens, Fliegens
wiederkehren. Schlieffit ihre Untersuchung mit der Frage ab, inwieweit
Geschlechtertausch als utopisches Konzept zu bewerten ist, so gehen die
beiden néachsten Beitrige diesem Thema ausdriicklicher nach. Elisabeth
Bronfen kniipft an der Debatte iiber die Konstitutionsmechanismen von
gender an, wie sie seit Beginn der 90er Jahre in Anschlu3 an Judith Butler
gefihrt wird. Verdeutlicht cross-dressing, da3 Geschlecht der Effekt von
kulturellen, vestimentiren Arrangements ist, so kommt dem Kleidertausch
kritisch-utopisches Potential in Hinsicht auf die bindre Geschlechtermatrix
zu. Anhand einer Reihe sehr unterschiedlicher Texte - von Shakespeares
Twelfth Night und The Merchant of Venice bis hin zu Filmen wie Morocco,
Some Like it Hot und Paris is Burning - vollzieht sie ein cross-mapping
kultureller Ver-Kleidungsformen, das Zwinge und Handlungsspielrdume
des Subjekts in der Auseinandersetzung mit der symbolischen Ordnung
sichtbar werden 146t. Regula Giuliani stellt im Anschluf8 daran Butler neben
Simone de Beauvoir und Luce Irigaray, profiliert die voneinander
abweichenden Definitionen des Geschlechterverhiltnisses und spiirt
Spielrdumen nach, wie sie durch soziales Lernen erdffnet werden kénnten.
Durch ,,Mimesis spielen* (Irigaray) oder performative Subversion geltender
Normen (Butler) wire die Ambiguititstoleranz von Frauen und Ménnern zu
starken, die allein die Diversifikation von Gesichtspunkten und
Lebensentwiirfen ermoglichen wiirde. Es folgen Ausfilhrungen zum
utopischen Konzept und Musikverstdndnis von Hildegard von Bingen,
Adriana Holszky (Musiktheater ,Bremer Freiheit“) und der russischen
Komponistin Sofia Gubaidulina (Nanny Drechsler). Dieser Auswahl liegt
die These zugrunde, daf3 sich utopisches Denken - als mimetisch subversiver
Akt - am stirksten im kiinstlerischen Schaffen, vor allem in der Musik
(ver)bergen lafit. AbschlieBend stellt Aylad Neusel ihr Projekt Hundert Tage
Frauenuniversitdt vor, das wihrend der Expo 2000 in Hannover stattfinden
wird. Gef6rdert wird mit diesem Unternehmen, das zu sieben Grofthemen
wie Wasser, Arbeit, Kérper etc. Wissenschaftlerinnen unterschiedlichster
Couleur versammelt, ein Netzwerk zwischen wissenschaftlich titigen
Frauen, also eine Form weiblicher Genealogie, um die sich auch der
vorliegende Band bemiiht.

Meike Penkwitt
Franziska SchéBler
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Gedlichtnisort und utopischer Wunschraum

Gedichtnisort und utopischer Wunschraum:
Christine de Pizans Stadt der Frauen

Margarete Zimmermann,

L.
Suchen wir zunidchst Christine de Pizan dort, wo wir sie eigentlich kaum ver-
muten: in Dietrich Schwanitz' Hamburger Universitits- und Enthiillungsroman
Campus aus dem Jahre 1995. Hier geht es um die trostlosen Zustéinde an deut-
schen Universitidten - trostlos nicht zuletzt deshalb, weil dort Frauenbeauf-
tragte ihr Unwesen treiben - und um die Beziehungen von Minnemn und
Frauen; es geht um einen lauteren Soziologieprofessor namens Hanno Hack-
mann, der sich in den Netzen einer verfiihrerischen Studentin und schlieBlich
in jenen der perfiden Gruppenuniversitét verfingt. Christine de Pizan wird aus
Hackmanns Blickwinkel folgendermaBen eingefiihrt:

Diese franzosisch gewordene Venezianerin aus dem frithen 15. Jahrhundert war

zur Schutzheiligen der Feministinnen geworden, und ihr Buch ,.Stadt der

Frauen“ stand in den Buchldden direkt neben den Rubriken ,Hexen* oder ,Les-

ben®.!
Dieses proﬁmde Basiswissen zu einer Autorin, die andernorts seit langem zu
den groflen écrivaines der Welthteratur und zu den interessantesten politi-
schen Denkern ihrer Zeit gezdhlt wird,’ verdankt Hackmann seiner studenti-
schen Geliebten mit dem programmatischen Namen Babsi. Diese, eine vollbu-
sige, zudem diimmlich-feministische Blondine, hat es sich in den Kopf ge-
setzt, ihre Magisterarbeit ausgerechnet iiber Christine de Pizan zu schreiben.
In einem Sprechstundengesprich soll die Studentin sowohl von ihrem Thema
als auch von ihrer Affére mit Hackmann abgebracht werden:

Windbréute in der Stadt der Frauen. Christine de Pizan. Ja, jetzt hatte er's! So
ging es, er wiirde Christine de Pizan ablehnen. Er wiirde es ablehnen, ihre Di-
plomarbeit zu betreuen, weil sich die Betreuungsfunktion mit einem Verhéltnis
nicht vertrug. Und wenn sie protestierte, wiirde er ihr wie zum Opfer anbieten,
statt dessen ihr Verhiltnis aufzulgsen. Damit sie Christine de Pizan nicht auf-

'Schwamtz 1995, S. 62.
Slehe dazu jiingst Christine de Pizan, 1998. Ubers. von Richards, S. xxiii, Ivii .
380 z. B. in dem Standardwerk von Krynen, 1981.
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Margarete Zimmermann

geben mubBte. Jawohl! Erleichtert schenkte er s1ch ein Glas Whisky ein, als die
Tiir aufgestoBen wurde und Babsi hereinfegte.*

Beides miBlingt - und das Verhéngnis nimmt seinen Lauf. Das mit dieser Au-
torin verbundene Assoziationsfeld und jenes ihrer Texte funktioniert, so
scheint es, im ersten Teil von Campus als ein hochst beunmhigender Subtext,
und der weibliche ,, Text-Korper* des Pizanschen Oeuvres steht in einer engen
Beziehung zu dem (aus der Perspektive des ménnlichen Protagonisten und des
Erzihlers) angstbesetzten, da Unheil und Verderben kiindenden Frauen-Kor-
per der Studentin Babsi. Zugleich gibt es ,subterrane” Verbindungen zwi-
schen der nach dem Schema uralter Weiblichkeitsklischees imaginierten Babsi
und der Universitit: ,,Babsi“ steht, so scheint es, metonymisch fiir eine be-
stimmte Form von (schlechter) ,,Universitit®.

Christine de Pizan beunruhigt, provoziert: Dies ist der erste SchluB, der sich
aus diesem kleinen Fundstiick ziehen 148t; und sie verfligt iiber eine fiir eine
Autorin des 15. Jahrhunderts erstaunliche Prisenz im Gegenwartsbewultsein.
Oder, wie es Natalie Zemon Davis 1998 in ihrem Vorwort zu der neuaufge-
legten englischen Ubersetzung der Cité des Dames formuliert:

Some historical figures become overly familiar with titne, their writings limited
in the intellectual questioning they can continue to inspire. Christine de Pizan is

the opposite: her life continually surprises and her Book of the City of Ladies
arouses admiration and new controversy with each generation of readers.’

Es liegt deshalb nahe, nach den Griinden fiir das ,,Faszinosum Christine* zu
fragen. Als Arbeitshypothese sei hier postuliert, da3 die posthume ,,Lebendig-
keit“ von Christine und ihrer Stadt der Frauen kein Zufall ist, daBl sie unter
Umstédnden mlt dem in dieses Buch eingeschriebenen ,,Prinzip Hoffnung
sammenhingt® und auf die diesem Text innewohnende Utopie eines autono-
men Frauen-Raums verweist. Dieser Spur wollen wir im folgenden nachge-
hen.

1I.

Hierbei miissen wir zuallererst zwei Schwierigkeiten - oder, in der Begriff-
lichkeit der Stadt der Frauen, - zwei Stolpersteine aus dem Wege rdumen: als
erstes die allzu enge Verbindung des Begriffs Utopie mit der ersten literari-

4Schwamtz 1995, S. 73.
Dav1s, in: Christine de Pizan/Richards, 1998, S. xv.

¢ Eine Untersuchung zum utopischen Gehalt der Stadt der Frauen liegt vor in der Disserta-
tion von Wan-Ying Chen, 1994.
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GedCichtnisort und utopischer Wunschraum

schen Utopieschrift, der 1516 veroffentlichten Utopia des Thomas Morus, die
»immer wieder aufs neue als ein genuines Zeugnis der Neuzeit interpretiert
wird.“” Zugleich stellt sich die Frage nach der Beziehung zwischen Begriff
und Sachverhalt. Mit anderen Worten: Gibt es bereits Utopien ante litteram,
das heif3t vor der Entstchung des Begriffs selbst? Schaffi erst der Begriff die
Gattung Utopie, oder gibt es diese bereits frither? Diese Frage 146t sich relativ
schnell beantworten, denn Morus' Utopia - wie natiirlich auch spiter Francis
Bacons Neu-Atlantis (1624) - steht in der Tradition von Platons Atlantis.® Aber
gibt es bereits im Mittelalter Utopien? ,,Die Antwort héngt [...] einerseits ab
von der Definition des Utopiebegriffs, andererseits von der Definition des
Mittelalters und der Neuzeit und von der Auffassung iiber das Verhiltnis bei-
der Epochen.” Ich mochte mich hier jenen Medivisten anschlieBen, die
iiberzeugende Argumente fiir eine ,,Entgrenzung” des Utopiebegriffs formu-
liert haben. Selbstverstdndlich existiert auch im Mittelalter utopisches Denken
als - so Karl Mannheim - ,,alle jene seinstranszendenten Vorstellungen [...],
die irgendwann transformierend auf das historisch-gesellschafiliche BewuBt-
sein wirkten®.'” Es handelt sich um ,Wunschzeiten und Wunschraume®,'! zu
denen das irdische Paradies, die ,,Inseln des Gliicks*, Arkadien - und die Kon-
zipierung idealer Stidte wie Christine de Pizans Frauenstadt zu zihlen sind."

Erst in jiingerer Zeit haben (vornehmlich feministische) Literaturwissen-
schaftler/innen damit begonnen, nach utopischen Elementen in von Frauen
verfaBten Texten zu suchen und neue Kategorien fiir die Beschreibung dieses
spezifischen utopischen Imaginariums zu entwickeln. Entscheidende Impulse
hierfir diirfie Nina Auerbachs Studie liber Communities of Women (1978)
vermittelt haben, die allerdings stédrker auf den Begriff der ,,sisterhood“ als auf
jenen der Utopie abhebt. Immerhin schirfte sie den Blick und weckte das In-
teresse fur autonome weibliche Gemeinschaften als ,,emblems of female self-
sufficiency which create their own corporate reality, evoking both wishes and
fears.“' In der Literatur zum Problembereich weibliche Utopien 148t sich je-
doch insgesamt eine allzu starke Fixierung auf die englischsprachige Literatur
des 19./20. Jahrhunderts beobachten: ,,Die literarische Frauenutopie wurzelt in
einer langen Tradition von wenig bekannten bzw. von der Literaturgeschichte

7 Qexle, 1997, S. 1345.

® Siehe dazu Brentjes, 1994.

9 Oexle, 1997, S. 1345.

'0 Zitiert nach Oexle, 1997, S. 1346.

' Die Begriffe sind entnommen aus Doren, 1968 (1927), S. 123-177.
2 Siehe dazu Oexle, 1997, S. 1347.

3 Auerbach, 1978, S. 5.
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Margarete Zimmermann

weitgehend verschwiegenen Werken, die im ausgehenden viktorianischen und
am Anfang des 20. Jahrhunderts eine erste Bliite erfahren haben. Die femini-
stische Literaturwissenschaft hat sich dieses vernachlissigten Genres ange-
nommen und dem ‘ménnlichen’ Utopiekanon eine genuin weibliche Uto-
pietradition gegeniibergestellt.“'* Trotz eines deutlich erkennbaren Interesses
an Formen femininer Utopie'’ und trotz einer Reihe von Einzeluntersuchun-
gen zu diesem Thema sind frithe utopische Texte von Frauen aus dem Mittel-
alter oder der Frithen Neuzeit immer noch Stiefkinder auch der feministischen
Forschung.

Seit einiger Zeit wird zunehmend diskutiert, ob Christines Stadt der Frauen
zu der Gattung der Utopieschriften, priziser: zu jener der Frauenutopien zu
zihlen ist. So nennt Charity Cannon Willard dieses Werk ,,a feminine Uto-
pia“,'® ohne sich allerdings auf Definitionen einzulassen; ich selbst habe die
Stadt der Frauen, unter Riickgriff auf einen Begriff des Wirtschaftshistorikers
Alfred Doren, als Beispiel fiir utogisches Denken im Mittelalter und als femi-
ninen ,, Wunschraum* bezeichnet; ' die Historikerin Margarete Kottenhoff sie-
delt in ihrer Dissertation ,,Christine de Pizans Frauenstadt zwischen Sozialkri-
tik und Utopie“'® an und bejaht die einleitend gestellte Frage: ,Hat Christine
mit diesem Werk eine Utopie geschaffen; vertieft die Analyse der ‘Frauen-
stadt’ unser Wissen iiber die mittelalterlichen Wurzeln rationaler Gesell-
schaftsplanung?“'® Sie praktiziert dann jedoch Lektiiren, bei denen das bei
Christine allgegenwirtige Verfahren der Allegorisierung nicht hinreichend
beriicksichtigt wird.?® Bettina Rof schiieBlich in ihrer Studie iiber Politische
Utopien von Frauen (1998) versucht, Traditionslinien femininen utopischen
Denkens zu rekonstruieren und 1468t dieses mit Christine de Pizans Stadt der
Frauen beginnen, ohne jedoch diesen Traktat einer detaillierten Analyse zu
unterziehen.

" Klarer, 1993.

13 Siche dazu auch RoB, 1998, S. 13: ,,Weibliche Utopien sind sowohl ein Stiick unge-
schriebener Frauengeschichte als auch ein schon viel zu lange vernachlissigter Teil der
Utopiengeschichte.”

' Willard, 1984, S. 135.

'7 Zimmermann, 1986, S. 29-30.

8 Diese Situierung findet sich bereits im Titel von Kottenhoffs Untersuchung, 1994.

' Kottenhoff, S. 33.

20 vgl. Kottenhoff, S. 230ff.
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Gedichtnisort und utopischer Wunschraum

Andere Sehweisen erdffnet die katalanische Medlavxstm Maria-Milagros
Rivera Garretas. Sie iibernimmt von Anne K. Mellor' die Unterscheldung von
,»ausschlieBlich weiblichen Utopien, androgynen Utoplen und solchen, in de-
nen zwei véllig gleichberechtigte Geschlechter leben“?? und konzentriert sich
auf den ersten Typus. Im Hinblick auf die Stadt der Frauen spricht sie von der
»Utopie eines getrennten Raums“,” den sie in Anlehnung an Ursula K.
LeGuin als Gynikotopie bezefchnet Christine entwerfe einen ,,symbolischen
Raum ausschllethh fiir Frauen®, ,,eine symbolische und utoplsche Gyniko-
Gesellschaft.“* Rivera Garretas sieht in der Cité des Dames einen ,,Ort von
Frauen, der keine Utopie ist, denn Ufopie bedeutet ja ‘kein Ort’. Was gesucht
wird, ist aber gerade ein eigener, greifbarer, mit Korperlichkeit ausgestatteter
Ort. Christine de Pizan konstruierte im 15. Jahrhundert nicht mehr und nicht
weniger als diesen Ort [...].“? Allerdings hat auch sie es eilig, wieder den fe-
steren Boden des 20. Jahrhunderts zu betreten und stellt deshalb Christines
Schrift in eine Reihe mit Charlotte Perkins Gilmans Herland (1915) oder
Monique Wittigs Les Guérillieres (1969) - dies eine auf den ersten Blick zwar
reizvolle, bei genauerem Hinsehen jedoch nur wenig erkenntnisfordernde
Nachbarschaft.

Alle feministischen Ansitze beinhalten die Gefahr einer allzu groen Deh-
nung des Utopie-Begriffs, gehen sie doch oft von dem Axiom aus, jede Form
von feministischer Theorie sei bereits per se eine Form utopischen Denkens.?®
Aus dem bisher Gesagten diirfte deutlich geworden sein, wie notwendig es ist,
den Begriff ,,Frauenutopien® zu kidren, denn:

Was unter Frauenutopien verstanden werden soll, ist ohnehin nicht ganz klar.
Handelt es sich um Utopien von Frauen oder um Utopien fiir Frauen oder etwa
um Utopien von Frauen fiir Frauen oder gar um Utopien von Frauen fiir alle

2 Siehe dazu Mellor, 1982, S. 241-262.

2 Rivera Garretas, 1993, S. 224.

% Rivera Garretas, 1993, S. 223.

* Rivera Garretas, 1993, S. 25.

» Rivera Garretas, 1993, S. 202.

* Siehe stellvertretend dazu Mellor, 1982, S. 243: , Feminist theory is inherently utopian.
Feminist theory is grounded on the assumption of gender equality, a social equality bet-
ween the sexes which has never existed in the historical past.“ Von #hnlichen Primissen
geht Lindsay aus, 1986, S. 46-55; dort heifit es anfangs sogleich programmatisch-apodik-
tisch: ,,Feminism is a necessarily utopian enterprise; that is, it proposes utopias of one kind
or another.“ (8. 46; Hervorhebung von der Autorin).
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Menschen? Geht es dann letztlich auch hier um Menschheitsutopien? Welches
ist die ,Qualitit des Utopischen’, insofern es Frauen betrifft??’

Eine weitere Prizisierung: Mit Sicherheit kann es keine fiir alle Epochen giil-
tige, sozusagen ,.eherne* Definition von ,,Frauenutopie* geben, sondern ledig-
lich historisch flexible Definitionsversuche, die zudem stets die Differenz zu
von Minnern verfafiten Utopieschriften einzubeziehen hitten. So argumentiert
auch Mario Klarer, wenn er seiner Studie Frau und Utopie. Feministische Li-
teraturtheorie und utopischer Diskurs im anglo-amerikanischen Roman
(1993) einen ,,Uberblick iiber die Funktion und Rolle von Geschlecht bzw.
Weiblichkeit in den Utopien von M#nnern* voranstellt, ,,um so den Bogen von
patriarchalen Geschlechtsbildern zu weiblichen Reaktionen zu spannen“.”®
Allerdings sind weibliche Utopien stets mehr als lediglich ,,Reaktionen auf
»patriarchale Geschlechtsbilder”, wie es Klarer zu suggerieren scheint. Ein
Letztes, erneut auf Christine de Pizans Konzipierung einer imaginéren Frauen-
stadt bezogen: Auch die Beziige zwischen Stadtarchitektur und Utopie wurden
bislang in erster Linie rein androzentrisch betrachtet. Gerade an diesem
Schnittpunkt jedoch ist Pizans Schrift zu situieren. Es handelt sich um eine
urbane Architektur, ,,a ‘city’ - rather than a convent - in a deliberate allusion
to the rise of free cities in late medieval Europe“,29 die mé%licherweise von
Stadtutopien des italienischen Friihhumanismus inspiriert ist.”

III.

Pizan schreibt Le Livre de la Cité des Dames, das Buch von der Stadt der
Frauen, einen dreiteiligen Prosatraktat, zwischen dem 13. Dezember 1404 und
April 1405 nieder. Zu diesem Zeitpunkt ist sie bereits eine in Kreisen des eu-
ropéischen Adels anerkannte und gefragte Schriftstellerin, die 1399 mit einer
Gedichtsammlung im spithéfischen Stil, den Cent Balades, debiitiert und seit-
dem zahlreiche Werke in Prosa und Vers zu Themen der Geschlechterbezie-
hungen, Frauenbildung und Zeitverhéltnissen verdffentlicht hatte; besonders
an die Offentlichkeit getreten war sie um 1400 mit dem von ihr entfachten
Streit um den zweiten Teil des Roman de la Rose von Jean de Meun.*'

? Baumann/Zimmermann. 1989, S. 255-262; Zitat S. 255.

2 Klarer. 1993, S. 2.

* Christine de Pizan. 1998. Ubers. von Richards. S. Ix.

* Giche dazu Vercelloni. 1994 sowie den von Evers hg, Ausstellungskatalog 1995; ferner:
Borsi. 1997.

3! 7u diesen Zusammenhéngen siche ausfihriicher Zimmermann, 1994,
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Geddchtnisort und utopischer Wunschraum

Fiir die Stadt der Frauen gibt sie, im Gegensatz zu zahireichen anderen pri-
zis datierten Werken aus ihrer Feder, kein Entstehungsdatum an. Uber die ge-
nauen Umstinde der Abfassung wissen wir nichts, auBer daB8 die Empfinger
der beiden wichtigsten Abschriften die Herzoge von Berry und Burgund wa-
ren. Die Cité des Dames ist heute in zahlreichen, zum Teil kostbar illuminier-
ten Handschnﬁen iiberliefert - Suzanne Solente listet allein siebenundzwanzig
auf.* Von em1gen ist zudem bekannt, da8 ihre Ersteigentiimer Frauen waren.
Im 15. und im 16. Jahrhundert entstehen eine niederldndische (1475: Die lof
der Vrouwen) und eine englische Ubersetzung (1521: The Boke of the Cyte of
Ladies). Uberraschenderweise bricht dann jedoch die Rezeptionsgeschichte
ab: Die Cité des Dames versinkt in einen jahrhundertelangen Dornroschen-
schlaf, aus dem sie erst wieder im 20. Jahrhundert, durch die Edition von
Maureen Curnow”® und vor kurzem durch die auf Harley 4431 basierende kri-
tische Ausgabe von Jeffrey Richards geweckt wird **. In deren Gefolge entste-
hen in den Jahren 1982-1997 die modernen Ubersetzungen ins Englische,
Niederldndische, Deutsche, Neufranzésische, Katalanische, Spanische und
zuletzt ins Italienische und verhelfen Christines Schrift in den letzten zwei
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts zu einer weltweiten Verbreitung. Zudem hat
Susan Groag Bell herausgefunden, da8 sich seit dem 16. Jahrhundert zahlrei-
che Wandteppiche mit Motiven aus der Stadt der Frauen im Besitz europii-
scher Herrscherinnen befanden und daf3 diese Motive Bestandteile eines
weiblichen Imaginariums und zugleich die Grundlage herrschaftslegitimieren-
der Diskurse waren.

Einen ersten Interpretationshinweis enthilt der Titel: La Cité des Dames
verweist eindeutig auf die Schrift des Kirchenvaters Aurelius Augustinus De
civitate dei (Uber den Gottestaat), die dieser zwischen 413 und 426/27 ver-
faBte und die auf Betreiben von Ko6nig Karl V. im spéten 14. Jahrhundert unter
dem Titel La Cité de Dieu ins Franzdsische Gibersetzt wurde, eine Ubertra-
gung, die Christine mit Sicherheit kannte. Neben dieser Verwandtschaft im
Titel gibt es inhaltliche und gattungsgeschichtliche Parallelen. De civitate dei
gehort zur sogenannten christlichen Apologetik, einer Lehrdisziplin mit der
Aufgabe, die Wahrheit der christlichen Botschaft gegeniiber ihren Gegnern zu
vertreten. Augustin schrieb De civitate dei, um den von der heidnischen Partei

%2 Solente, 1974, S. 382fF.
** Cumnow, 1975.

4 Es handelt sich um eine zweisprachige Ausgabe, in der sich neben dem mmelfranZOSI-
schen Originaltext die italienische Ubersetzung findet: Christine de Pizan, 21998, Hg. Ca-
raffi/Richards.

% Dazu Groag Bell, 1997, S. 39-56.
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nach der Einnahme Roms durch die Westgoten im Jahre 410 erneuerten Vor-
wurf zu entkriften, das Christentum trage - wegen der Verdringung der alten
Gotter - die Schuld am Verfall des romischen Staates. In Christines Schrift
sind es dagegen die Frauen, die mit dhnlicher Leidenschaft und rhetorischem
Aufwand gegen den Vorwurf verteidigt werden, ein in jeder Hinsicht minder-
wertiges, den Minnern zum Unbheil gereichendes Geschlecht zu sein. Ferner
findet sich im letzten Teil von Augustins Schrift eine Reflexion iiber ein Reich
Gottes auf Erden; und dhnlich ist der SchluB3 der Cité des Dames der Vollen-
dung der Stadt der Frauen durch ihre Bevolkerung mit vorbildlichen Frauen-
gestalten gewidmet. Wir haben es also mit einer deutlichen und fiir ein ver-
tieftes Verstidndnis der Stadt der Frauen erhellenden Strukturverwandtschaft
beider Werke zu tun.*® Allerdings ist Augustins Schrift insgesamt nicht als
Utopie, sondern in erster Linie als Verteidigung des Christentums zu betrach-
ten.

Iv.

Christine errichtet mit der Stadt der Frauen einen Raum, und zwar sowohl im
iibertragenen als auch im konkret architektonischen Sinne. Es handelt sich zu-
nachst um ein Text-Gebédude, ein Buch, dessen Entstehung sich Schritt fiir
Schritt nachvollziehen l4Bt, eine Text-Festung und einen Ort der Verteidigung
weiblicher Ehre, erbaut aus Bausteinen, will sagen: Exempla, die verschiede
Formen idealer Weiblichkeit illustrieren. Gleichzeitig jedoch vollzieht sich die
Errichtung einer mittelalterlichen Stadt mit Festungscharakter. Diese ist zu
verstehen als femininer Wunschraum, als Ort, der den ,,Beginn eines neuen
Reiches der Frauen® (,,nouvel royaume de femenie*’’) in der Nachfolge der
Amazonen markiert. Immer wieder werden bei der Entstehung dieses Kon-
strukts die allegorische mit der real-konkreten Ebene verbunden. Zugleich
vollzieht (das Text-Ich) Christine den Ubergang von einem weiblichen Mikro-
Raum in einen femininen Makro-Raum: Zu Beginn der Stadt der Frauen in-
szeniert sie sich als Intellektuelle in ihrer estude, ihrem Studierzimmer, und im
Dialog mit den drei Tugendallegorien Vernunft, Gerechtigkeit und Recht-
schaffenheit. Dem entspricht als Abschluf} ein Makro-Raum, der den Frauen
aller Zeiten mit den folgenden Worten iiberschrieben wird:

Meine edlen und hochverehrten Frauen, gepriesen sei Gott, denn nunmehr ist
die Errichtung unserer Stadt vollendet und abgeschlossen. Ihr Frauen der Ver-

% Diesen Spuren geht Walters, 1999, nach.

%7 Christine de Pizan/Zimmermann (Hg.), 1986, S.148; Christine de Pizan/Caraffi/Richards
(Hg.), 1998, S. 250.
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Gedtchtnisort und utopischer Wunschraum

gangenheit, Gegenwart und Zukunft, die Thr Tugend, Ehre und Unbescholten-
heit liebt, findet hier eine Bleibe [...]. *

Die wichtigsten Merkmale dieser Stadt sind ihre ausschlieBlich feminine Be-
volkerung, ihr Festungscharakter und ihre Wehrhaftigkeit, ihre Bestindigkeit
und damit Zeitenthobenheit und schlieBlich ihre Schonheit.

Halten wir als weiteres Ergebnis fest: Auffillig an diesem Entwurf eines aus-
schlieBlich feminin besetzten und bewohnten Raums®” ist die ProzeBhaftigkeit,
die auch nach seiner Vollendung bestehen bleibt. Gezeigt werden die Errich-
tung bzw. die ,Wege in die Stadt der Frauen“,* nicht aber ein endgiiltiger
Zustand oder ein konkretes ‘Funktionieren® der Frauenstadt nach bestimmten
Regeln.

Diese Vorstellung eines zeitlich ,,offenen”, nie abgeschlossenen Entste-
hungsprozesses eines idealen Raumes fiir Weiblichkeit variiert Christine auch
in jenem Buch, das eine Art Fortsetzung der Stadt der Frauen ist, dem unmit-
telbar danach verfaBiten Le Livre des Trois Vertus (Buch von den drei Tugen-
den).*! Hier wird noch intensiver als in der Stadt der Frauen das Element der
weiblichen Vervollkommnung mittels eines Lernprozesses akzentuiert. Dies
wird auBlerdem dadurch verstirkt, daf3 hier von ,,colliege femenin“*’, von einer
»escole de Sapience““, ferner von , l'université des femmes“* die Rede ist.
Erweitert und ergénzt wird dieses semantische Feld durch die hiufig verwen-
deten Begriffe ,lecon“ bzw. ,le sermon et la leccon de Sapience“*’. Es fehlen
jedoch in beiden Werken Hinweise auf soziales Handeln, auf Giitergemein-
schaft, Fortpflanzung und die Entwicklung neuer sozialer Strukturen zwecks
Realisierung einer idealen vita communis. Zentral ist vielmehr der Begriff der
Tugend, auf den Pizan immer wieder zuriickgreift. So heiit es am Ende der
Stadt der Frauen:

[...] diese neue und vollkommene Stadt [...] soll Euch allen, die Ihr die Tugend -
liebt [...] als Hort und Zufluchtsort gegen Eure Feinde und Angreifer [dienen].

38 Christine de Pizan/Zimmermann (Hg.), 1986, S. 286.

% Siehe dazu auch Weigel, 1990, S. 166.

0 Siehe dazu die von mir herausgegebene Anthologie gleichen Titels, 1996.

' Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989; Opitz/Probst (Hg.), 1996. Auf die Zu-
sammenhinge zwischen beiden Werken weist hin: Zang, 1994.

“2 Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989, S. 9.

* Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989, S. 10.

# Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989, S. 10.

5 Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989, S. 9.
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Denn Ihr seht, daBl sie ganz und gar aus dem Material Tugend besteht, einer
strahlenden Tugend, in der Ihr Euch alle spiegeln konnt.*

Tugend/vertu ist also das vorrangige Auswahlprinzip, das ,Eintrittsbillet“, der
»Ausweis” flir die Bewohnerinnen der Frauenstadt, die Christine spiter auch
als ,citoyennes de vertu®, also als ,,Tugendbiirgerinnen* bezeichnet.*’ ‘Tu-
gend’ liegt allerdings ein Verstdndnis zugrunde, das im Mittelalter und ganz
besonders bei Christine keineswegs - so Max Scheler - jenen ,,sauert6pfischen
Beigeschmack® besitzt, der ihr heute eigen ist, sondern sie war ,,ein hchst
anmutiges, anlockendes und charmantes Wesen“,”® bedeutete ein ,,dauernd
lebendiges, glickseliges Konnens- und Machtbewufitsein zum Wollen und
Tun eines in sich selbst und gleichzeitig fiir unsere Individualitit allein Rech-
ten und Guten“*’ und kann am ehesten mit der antiken virtus verglichen wer-
den. Wenn wir dies in eine uns vertrautere Begrifflichkeit {ibersetzen, so liee
sich Christines Tugendbegriff umschreiben mit einer Form héchster weibli-
cher Selbstverwirklichung. Diese besteht darin, mit den eigenen Talenten zu
swuchemn®, diese bis zur Vollkommenheit auszubilden oder, wie aus den im
dritten Buch der Stadt der Frauen angefiihrten Heiligenviten ersichtlich wird,
die eigene korperliche oder seelische Integritdt in einer Weise zu verteidigen,
die zuweilen eine gewisse Radikalitit nicht ausschlief3t.

Die Cité des Dames ist als unzerstorbare Festung, als wehrhafte, zudem
kostbar ausgestattete Stadt mit rein femininer Bevlkerung ist also ein weibli-
cher Wunschraum par excellence und, so 148t sich hinzufiigen, eine Art ge-
steigertes Amazonenreich, eine Vollendung und Zuendefiihrung dieses histori-
schen Entwurfs eines ,,royaume de femenie“, in dessen Nachfolge Christine
sie immer wieder stellt. Allerdings 16st sie ihre Idealstadt vollkommen aus al-
len heterosexuellen Zusammenhéngen, denn im Unterschied zu den Amazo-
nen vermehren sich die Bewohnerinnen durch eine Art intellektueller Parthe-
nogenese, das heifit durch die ‘Anwerbung’ weiterer tugendhafter Frauen und
mittels des ‘Lockmittels Buch’. Dieses Verfahren wird in der Einleitung zum
Livre des Trois Vertus, der pragmatischen Fortsetzung der Stadt der Frauen,
dargestellt. Dort heifit es:

Um aber die Bevolkerung der Frauenstadt zu vergroBern, wollen wir es dem
klugen Vogelfdnger gleichtun. So, wie er erst seinen Kifig bereit macht, um
Vogel zu fangen, so haben auch wir erst die Herberge der ehrenhafien Frauen

% Christine de Pizan/Zimmermann (Hg.), 1986, S. 286.
4 Christine de Pizan/Willard/Hicks (Hg.), 1989, S. 9.
* Scheler, #1955, S. 15.

9 Scheler, #1995, S. 15 (Hervorhebungen vom Autor).
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bereit gemacht, und wir wollen nun Netze mit Knoten der Liebe kniipfen und
wohlmeinende Fallen stellen, die du dann auf den Plitzen, Orten und Wegen
auslegen solist, auf denen hohe Damen und alle Frauen zu verkehren pflegen,
um selbst diejenigen, die scheu sind oder schwer zu leiten, in den Kifig unserer
glorresighen Stadt zu zwingen, so daB keine oder kaum eine ihnen entkommen
kann.

Sie ist zugleich ein durch und durch intellektuelles Konstrukt, ein Buch {iiber
die Entstehung eines Buches, das in weiblicher Gemeinschaftsarbeit entsteht
und sich als Trost- und Exemplabuch an alle leseféhigen Frauen des Spatmit-
telalters richtet. Eingeschrieben in die Stadt der Frauen sind also zahlreiche
,.Bilder lesender Frauen“.”' Es geht Christine um eine Verbesserung des weib-
lichen Selbstbildes mittels dieser gewaltigen Exemplasammlung, auf die die
Frauen dann zu ihrer Selbstverteidigung, aber auch zwecks Heilung von Ver-
letzungen zuriickgreifen kénnen. Sie gibt ihnen also eine Art intellektuelles
Waffenarsenal an die Hand. Auch hier 1Bt sich ein Ubergang von der Mikro-
auf die Makro-Ebene feststellen: Entwarf sich Christine zu Beginn des Buchs
als ein melancholieanfilliges, durch diffamierende Diskurse {iber Weiblichkeit
in einer Identitétskrise befangenes Wesen, das dann durch den Dialog mit den
drei Tugendallegorien diesen Zustand iiberwindet, so ermdglicht sie ihren po-
tentiellen Leserinnen auf der Makro-Ebene eines Dialogs mit dem Text der
Stadt der Frauen eine analoge Entwicklung.

Zugleich entwirft die Autorin mittels ihres Textes einen neuen Vorstel-
lungsraum (imaginaire) von Weiblichkeit und unternimmt den Versuch, dhn-
lich wie in der Auseinandersetzung mit dem Rosenroman, Weiblichkeit selbst
zu definieren und Fremddefinitionen von Weiblichkeit zu zerstéren bzw. als
ideologisch zu entlarven. Daf Christines Stadt der Frauen auch von spiteren
Leserinnen so verstanden wurde, zeigt nicht zuletzt die Tatsache, da3 zahlrei-
che Herrscherinnen des 15./16. Jahrhunderts Wandteppiche mit Motiven' aus
diesem Werk in ihren repréasentativen Geméchern héngen hatten. In dieser
Hinsicht steht Christine am Anfang der Querelle des Femmes, jenes européi-
schen Text-, Bilder- und Geschlechterstreits, der ein eminent wichtiges Ele-
ment der Kultur des 15.-18. Jahrhunderts ist. Ein letztes: Als Zer-Schreibung
misogyner Text- und Deutungstraditionen kann die Stadt der Frauen vom
Standpunkt des 20. Jahrhunderts aus auch als frithes Beispiel feministischer
Literaturkritik und Kanonrevision betrachtet werden.”

3% Christine de Pizan, 1996, Ub. von Probst, S. 40.
5! Siche dazu Rieger/Tonard (Hg.), 1999 (im Druck).
32 Vgl. Klarer 1993, Zimmermann 1994.
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Ich méchte abschlieBend noch einmal auf Christines Konstruktion von fe-
mininen Riumen zuriickkommen. Interessant ist in diesem Zusammenhang,
daB sich in den Miniaturen ihrer Handschriften ebenfalls wiederholt die Ge-
staltung solcher weiblichen ,Mikrordume® findet. Hierzu lediglich drei Bei-
spiele: die Uberreichung ihres Buchs an die franzosische Kénigin Isabeau de
Baviére zu Beginn der Sammelhandschrift Harley 4431 (cf. auch die weibli-
che Text-Allianz mit Isabeau im Streit um den Rosenroman); die Selbstinsze-
nierung im Dialog mit den drei Tugenden Gerechtigkeit, Vernunft und Recht-
schaffenheit in der beriihmten Eingangsminiatur zur Stadt der Frauen;* und
schlielich die Miniaturen, die die Autorin in Begleitung der cumdischen Si-
bylle” oder im Gesprich mit der italischen Géttin Minerva in Pizans Traktat
iiber das Waffenhandwerk Le Livre des fais d'armes et de chevalerie (1406).%®

V.

Handelt es sich bei der Stadt der Frauen also um eine Utopie? Die Antwort
lautet: ,,Nein“, wenn wir einen Kriterienkatalog anlegen, der auf friihneuzeitli-
che androzentrische Texte wie Thomas Morus' Utopia oder Campanellas Citta
del Sole verweist. Anders verhilt es sich, wenn wir Pizans Frauenstadt inner-
halb von Traditionen utopischen Denkens im Mittelalter situieren und sie fer-
ner an den Beginn einer gynozentrischen Utopietradition stellen, die ihre
Riume eben dezidiert anders konstruiert, sie anderen Zielen zuordnet, als es
aus einem androzentrischen Blickwinkel der Fall ist. Es handelt sich um keine
Sozialutopie im modernen Verstindnis, in deren Mittelpunkt eine ideale Or-
ganisationsform menschlicher Gesellschaft stiinde, sondern um die Vorstel-
lung einer femininen Elite, die {iber moralische und intellektuelle Vollkom-
menheit und die permanente Bereitschaft zur Vervollkommnung definiert
wird, dies ein Proze$}, in dem das Medium Buch eine zentrale Rolle spielt. In
dieser Hinsicht haben wir es zugleich mit einer ,,geschlossenen* und einer ,,of-
fenen* Gruppe der Bewohnerinnen der Stadt der Frauen zu tun: Sie ist ge-
schlossen im Hinblick auf die kanonisierten Frauengestaiten in den Katalogen
der dames illustres, offen im Hinblick auf die mogliche Perfektibilitit eines
jeden weiblichen Wesens. Hierfiir wiederum spielen die Exempla als Spiegel
weiblicher Vollkommenheit eine wichtige Rolle. Der Grundgedanke einer sol-

53 Eine farbige Reproduktion dieser Miniatur findet sich in Zimmermann, 1996, S. 21. De-
tailliert zu diesen Zusammenhéngen: Ziihlke, 1994.

34 Reproduziert bei Zimmermann, 1996, S. 68-69.

% Siehe dazu Zimmermann, 1996, S. 31, 35.

56 Die Miniatur ist reproduziert bei Zimmermann, 1996, S. 108-109.
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chen ,,Auserwihltheit via Tugend* macht ferner und konsequenterweise die
normative Regulierung des Gemeinwesens iiberfliissig.

Im Vergleich mit spéteren Formen utopischen Denkens ist Pizans Frauen-
stadt eine extrem abstrakte Form von Utopie, der Konstruktion eines ‘anderen’
Ortes von Weiblichkeit. Aber gerade diese Eigenschaft macht sie extrem wi-
derstandsfihig, macht Sle geschlchtsresxstent und bis ins 20. Jahrhundert stets
aufs neue aktualisierbar.’” Christine hat zudem mit ihrem Buch von der Stadt
der Frauen einen gewaltigen Gedéchtnisraum errichtet, ein frithes Archiv
weiblicher Kultur, das heute bis in zahlreiche Bereiche - Geschichte, Literatur,
Kunstgeschichte, Theologie - hineinwirkt. Dieser Ort weiblicher Memoria
antwortet auf die Gedichtnislosigkeit weiblicher Kultur. Insofern 148t sich
auch die Frage nach dem ,Bezug zur Geschichte®, % nach dem historischen
Potential dieser Form von Utopie affirmativ beantworten. Uberhaupt liegt eine
Besonderheit der Pizanschen Utopie in ihrer komplexen Zeitlichkeit. Sie zeigt,
wie alle utopischen Entwiirfe, Wege aus einer ‘schlechten’ Gegenwart und ist
damit ausgerichtet auf die Wunschzeit, auf die Vollendung der Frauenstadt in
der Zukunft. Zugleich aber bezieht diese Konstruktion ihre Fundamente in er-
ster Linie aus der Vergangenheit: Immer wieder wird in den Dialogen der Cité
des Dames an die Leistungen grofer Frauen vergangener Zeiten erinnert, und
man konnte sogar von einer ritualisierten Abrufung der Exempla sprechen,
deren Gesamtheit einen gewaltigen Geddchtnisort weiblicher Kultur bilden.

Pizans Entwurf eines femininen Wunschraums mit utopischen Ziigen findet
verschiedene Fortsetzungen in der Gesellschaft und in der Literatur und Kunst
der nachfolgenden Jahrhunderte.” Dafiir abschlieBend nur einige wenige Bei-
spiele. Es handelt sich um die Konstruktion femininer oder doch zumindest
weiblich geprigter Rdume mit oft grofer Ausstrahlung nach auBen wie zum
Beispiel die Héfe und Bibliotheken der Mézeninnen und Herrscherinnen
Louise de Savoye, Marguerite de Navarre oder Marguerite de Valois. Als eine
andere Form solcher realhistorischer femininer Raumkonstrukte konnen die

57 Dies zeigt unter anderem die Bonner Ausstellung ,,Stadt der Frauen. Szenarien aus spit-
mittelalterlicher Geschichte und zeitgendssischer Kunst“ (1994).
58 Siehe hierzu Krings/Baumgartner/Wild, 1974, S. 1575: ,,Das Problem liegt [...] in ihrem
[der Utopie, M.Z.] Bezug zur Geschichte. Nicht wie weit ein utopischer Entwurf iiber das
Bestehende hinausgreift, ist das Entscheidende, sondern ob es iiberhaupt einen Weg dorthin
gibt aus dem Bestehenden selbst hinaus, ob es sich bei dem, was die Utopie pr'a'sentiert,
also um eine geschichtliche Moglichkeit handelt, oder um das Ende der Geschichte.*

® Ein Vergleich mit Frangois de Billons Fort inexpugnable de I'honneur du sexe femenin
findet sich bei Hall, 1996.
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Salons des 17. Jahrhunderts wie die chambre bleue der Marquise de Ram-
bouillet oder der Salon der Madeleine de Scudéry gelten. Wechseln wir in den
Bereich der Fiktion iiber, so wire an jenen venezianischen Garten zu denken,
in dem Moderata Fonte die Frauengespriiche von Il Merito delle donne®™ statt-
finden 148t oder an die amazoneske ,Ile des Plaisirs tranquilles* in Madame
d'Aulnoys Feenmirchen Le Prince Lutin® oder aber an die Bibliothek der Zi-
lia in Grafignys Briefen einer Peruanerin.®* Von hier aus lassen sich fili-
granartige Linien erkennen, die zu neuen Formen der Literaturgeschichte, der
Kanonbildung und der Konstruktion von Archiven des kulturellen Gedécht-
nisses fiihren.”® Am Anfang jedoch steht Christine mit ihrem Entwurf eines
femininen Wunschraums in Gestalt einer mittelalterlichen Stadt, in der Frauen
spéterer Jahrhunderte ein widerstandsfihiges royaume de femenie sowie eine
gewaltige Schatzkammer, angefiillt mit feminozentrischen Geschichten und
Geschichtsbildern, vorfinden.
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Lettres d’'une Péruvienne

Zwischen Lebensutopie und Lebensrealitiit - Die Briefe einer
Peruanerin von Francoise de Grafigny

Rotraud von Kulessa

Die Lettres d ‘une Péruvienne, die seinerzeit ein grofler Publikumserfolg waren
(36 Ausgaben von 1752-1835) und die im Laufe des 19. Jahrhunderts in Ver-
gessenheit gerieten, sollen in diesem Beitrag exemplarisch fiir eine weibliche
Lebensutopie aus dem 18. Jahrhundert stehen.

Es geht hier allerdings nicht um Utopie im strengen Sinne, sondern um den
Spagat, den Frauen vor 200 Jahren versuchten, um sich innerhalb der Lebens-
realitdt Nischen zu schaffen; Nischen fiir ein anderes, ein freieres Leben oder
fiir eine Nische im 6ffentlichen Leben. Ein Beispiel fiir letztere sind besonders
die im Frankreich des 17. und 18. Jahrhunderts von Frauen gefiihrten literari-
schen Salons. Auch handelt es sich bei diesen Lebensentwiirfen oft um fiktive
Lebensentwiirfe in Form von Romanen oder Briefen. Selten zeichnen sich
diese Entwiirfe durch besondere Gewagtheit oder durch revolutionire Ideen
aus. Es geht meistens um ein Balancieren in den Randzonen der Realitit, d. h.
der gesellschaftlichen Akzeptanz. Es geht um das Schaffen kleiner Freirdume,
um das Umgehen von Konventionen. So auch im Fall der Madame de Gra-
figny, die in ihrem einstimmigen Briefroman von 1752 Briefe einer Peruane-
rin ihre Protagonistin Zilia einen fiktiven alternativen Lebensweg entwerfen
[4Bt, den man als weibliche Lebensutopie lesen kann.

Als Basis meiner Darstellung diente mir der Briefroman in seiner erweiter-
ten Fassung in 42 Briefen von 1752.'

Nach einer kurzen inhaltlichen Skizzierung des Romans werde ich im Hin-
blick auf die Entwicklung der Lebensutopie Zilias die allgemeine Situation der
Frau in der franzésischen Geselischaft des Ancien Régime darstellen und sie
anschlieflend im Hinblick auf das Thema Frau und Sprache sowie auf den
Liebesdiskurs erldutern.

! Die textkritische Ausgabe von Gianni Nicoletti, Bari 1967. Die neue deutschsprachige
Ubersetzung von Renate Kroll ist im Dezember 1998 beim Ulrike Helmer Verlag erschie-
nen.
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Madame de Grafigny schildert in ihrem monophonen Briefroman die Ent-
wicklung der Peruanerin Zilia, die am Tage ihrer Hochzeit mit ihrem Bruder
Aza von den spanischen Eroberern aus dem Sonnentempel Cuzcos entfiihrt
wird und auf Umwegen in das Frankreich des Ancien Régime gelangt. In den
Briefen an ihren Geliebten, die anfangs mit Hilfe von Quipos (einer Schrift
der Inkas, die Knotenschniire als Zeichen verwendet) verfat werden, be-
schreibt Zilia ihre unfreiwillige Reise. Das Schiff, auf das die Spanier sie fith-
ren, wird unterwegs von den Franzosen gekapert. So gelangt Zilia in die Ob-
hut des franz6sischen Chevaliers Déterville, der sie mit Achtung und Anstand
behandelt. Déterville verliebt sich in Zilia, die seine Liebe jedoch nicht erwi-
dert. Thre Gedanken und ihre Briefe sind einzig und allein Aza gewidmet. Die
Briefe dienen Zilia jedoch nicht nur zur Kompensation der Distanz zum Ge-
liebten, sondern vor allem der Schilderung der Stationen ihrer Reise und der
auf sie einstrdmenden neuen Eindriicke, die mit der Ankunft des Schiffes in
Frankreich massiv einsetzen (Brief 10ff.). Aus dem Blickwinkel einer Frem-
den setzt sie sich mit der franzdsischen Gesellschaft auseinander und iibt Kri-
tik an derselben. Die Briefe werden dabei zunehmend Mittel der Selbstrefle-
xion, genauso wie der ,fremde Blick® Zilias, der iiber bloBe Gesellschaftskritik
hinausgehend, Mittel zur Situierung eines weiblichen Ichs wird. Da Aza sich
am Ende als untreu erweist, steht Zilia im Zwiespalt, ob sie Détervilles Hei-
ratsangebot annehmen soil. Sie entscheidet sich dagegen und schligt Déter-
ville stattdessen eine gemeinsame freundschaftliche, auf Gleichberechtigung
beruhende Beziehung in der Abgeschlossenheit ihres Landhauses vor.

Wie in den Lettres Persanes Montesquieus beschreibt die Protagonistin der
Peruanischen Briefe die Gesellschaft des franzdsischen Ancien Régime aus
der Perspektive des fremden Blicks, d.h. aus der Perspektive einer Fremden,
die die ihr fremde Gesellschaft mit einer, durch ihr Fremdsein bedingten, Di-
stanz betrachtet. Die Tatsache, daf es sich bei dieser Fremden um eine Frau
handelt, bewirkt allerdings eine Fremdheit im doppelten Sinn: Zum einen als
Peruanerin in Frankreich, zum anderen als Frau in der patriarchalischen Ge-
sellschaft des Ancien Régime. Diese doppelte Fremdheit duflert sich konkret
in Zilias selbstreflexivem Blick auf die Situation der Frau in eben dieser Ge-
sellschaft.

In den Lettres wird das Wilde und das Weibliche in der Figur Zilias explizit
zusammengebracht. Zilia erscheint flir den Leser auf den ersten Blick als bon-
sauvage- Figur par excellence. Die Idealisierung der Natur, des ,primitiven
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Lebens*, welche die Vorstellung von der natiirlichen Giite des Menschen im-
pliziert, geht einher mit dem Mythos des goldenen Zeitalters, der Legende Ar-
kadiens. Zilia verk6rpert damit in ihrer Person bereits die Idee der Utopie und
wird damit zu einer Projektionsfigur ~ in dreifacher Hinsicht: fiir die fremde
Gesellschaft, fiir die damalige Gesellschaft und fiir die Autorin.

Darstellung der Situation der Frau

Aus dieser Position heraus stellt Zilia nun in einem Brief an ihren Geliebten
Aza die Situation der Frau in der franzosischen Gesellschaft dar, der sie die
Situation der Frau bei den Inkas als Ideal gegeniiberstellt. Dieses Thema
wurde im Roman immer wieder aufgegriffen und in den Briefen 33 und 34
(der letzte wurde erst in der Ausgabe der Lettres von 1752 hinzugefiigt) ge-
sondert behandelt. Die Briefe 33 und 34 werden im Verlauf des Romans be-
reits vorbereitet. Zilia muB} bei ihrer Begegnung mit der franzosischen Gesell-
schaft immer wieder feststellen, daf die allgemeinen negativen Charakterziige
der Franzosen (wie z.B. die oberfldchliche Hoflichkeit, die Verschwendungs-
sucht, der Hang zur iiblen Nachrede, um nur die wichtigsten Kritikpunkte zu
nennen) bei den Frauen besonders ausgeprigt sind. So sind es vor allem
Frauen, die sich iiber Zilias exotische Erscheinung moquieren. Zilia sieht die
Ursache dieses Verhaltens der Frauen in der Tatsache begriindet, daB gerade
die Frauen Opfer der negativen Eigenschaften der Gesellschaft sind. So ist die
Hoflichkeit der Ménner den Frauen gegeniiber nur gespielt. Hinter ihrem
Riicken werden die Frauen von diesen Ménnern betrogen, ohne sich in irgend-
einer Form dagegen wehren zu kénnen. Die Frauen sind damit Opfer der ge-
sellschaftlich sanktionierten Doppelmoral.

Zilia definiert die gesellschaftliche Unterdriickung der Frau in Frankrexch
wobei sie nicht nur, wie im iiberwiegenden Teil ihrer Uberlegungen, auf die
Frau der Aristokratie eingeht, sondern auch der arbeitenden Frau der unteren
Schichten Beachtung schenkt, was durchaus ungewdhnlich fiir ihre Zeit ist. So
beschreibt Zilia die Situation der Frau folgendermaBen, ich zitiere:

Hier (d.h. in Frankreich, Anm. d. Verf.) ist man weit davon entfernt, fiir die
Schwiche der Frauen Mitleid zu empfinden. Die Frauen im Volke sind von Ar-
beit niedergedriickt, die ihnen weder von den Gesetzen, noch von den Ménnemn
erleichtert wird. Die Frauen von hsherem Rang sind die Spielzeuge der Verfiih-

rungskunst oder der Bésartigkeit der Manner und um sich fiir die Falschheit der
Minner zu entschédigen, bleiben ihnen nur die AuBerlichkeiten einer rein ein-
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gebildeten thrﬁxrcht, die immer von der beiBendsten Satire gefolgt wird. (Brief
33,S.287)

Das Elend der Frauen der verschiedenen Gesellschaftsschichten unterscheidet
sich also nur in jhrem Erscheinungsbild. Wihrend die armen Frauen, deren
Rechte ebenfalls nicht gesetzlich festgeschrieben sind, an der schweren kor-
perlichen Arbeit zugrunde gehen, werden die Frauen der hoheren Gesell-
schaftsschichten zum Spielzeug der Ménner.

In Brief 34 geht Zilia auf die Erziechungsproblematik ein. Hier liegt fiir sie
die Hauptquelle des Ubels. Sie erortert dabei zuerst die Kindererziehung im
allgemeinen, um sich dann der Erziehung der Midchen im besonderen zuzu-
wenden. Den pddagogischen Prinzipien der Franzosen stellt sie wiederum die
Erziehungspraktiken der Inkas gegeniiber, die vorab in der historischen Ein-
fithrung dargelegt wurden. Die Inkas vermitteln ihren Kindern Charakterfe-
stigkeit, wahrend die franzésischen Kinder oft als Spielzeug und Objekt der
Erwachsenen behandelt werden. Die Eigenstindigkeit der kindlichen Person-
lichkeit werde nicht respektiert, da sie z. B. stindig von den Erwachsenen
belogen wiirden. Diese Stellungnahmen sind vor dem Hintergrund eines vor
allem in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts allgemein aufkeimenden
Interesses am Thema Erziehung zu sehen. Bis dahin wurden, besonders in den
Kreisen der Adeligen, die Kinder weitgehend Ammen und Bediensteten
iiberlassen und von ihren Eltern eher vernachlissigt. Erst gegen Ende des 18.
Jahrhunderts, als im Gefolge der Aufkldrung die Liebesheirat langsam an Be-
deutung gewann, ging damit ebenfalls eine Aufwertung der Mutterrolle und
deren Erziehungsaufgaben einher. In den Vordergrund riickt damit die Frage
der Médchenerziehung, mit der auch Zilia sich im folgenden beschaftigt. Sie
geht dabei vor allem auf die Klostererziehung ein. In der Tat ist das Kloster
fur die Frauen im 18. Jahrhundert die einzige Moglichkeit, ein Mindestma8 an
Bildung zu erlangen. Das Kloster wird von Zilia allerdings vorab aus eigener
Erfahrung als Ort vollkommener Unwissenheit entlarvt. Selbst die religidse

? Die franzdsischen Zitate wurden von mir iibersetzt. Bei Zitaten aus dem Roman selbst
werden nur Brief- und Seitenzahl angegeben. ,Ici, loin de compatir & la foiblesse des
femmes, celles du peuple, accablées de travail, n’en sont soulagées ni par les lois ni par
leurs maris; celles d’un rang plus élevé, jouets de la séduction ou de la méchanceté des
hommes, n’ont pour se dédommager de leurs perfidies, que les dehors d’un respect pure-
ment imaginaire, toujours suivi de la plus mordante satyre.” (Brief 33, S. 287)
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Erziehung bleibt oberfldachlich und auf die Vermittlung von erstarrten und be-
deutungslos gewordenen Riten beschrénkt. Zilia kommt daraufhin zum Kemn-
punkt ihrer Uberlegungen, wobei sie die fehlende Selbstachtung der Frauen
als eigentlichen Grund fiir deren gesellschaftliche MiBachtung entlarvt. An der
Stelle der Selbstachtung stehe bei den franzésischen Frauen die Selbstliebe,
die sich weitgehend auf AuBerlichkeiten beschrinke. Offensichtlich betrachten
sich die Frauen genau durch diesen ,ménnlichen‘ Blick, von dem Zilia sich zu
befreien versucht. Schuld daran ist laut Zilia die paradoxe Erwartungshaltung,
die an die Frauen gerichtet wird; sie sollen gefallen, gleichzeitig aber keusch
bleiben. Die Minner, so Zilia, erwarten von ihren Frauen Tugenden, die sie
ihnen nicht vorleben; die Frauen bekommen nur inhaltslose Verhaltensregeln
gelehrt.

Zilia geht dann auf die Institution der Ehe ein, in der die Gleichgiltigkeit
der Eltern den Tochtern gegeniiber durch die Gleichgiiltigkeit des Ehemanns
seiner Frau gegeniiber fortgesetzt wird. Auch in dieser Beziehung kann die
Frau also keine Selbstachtung gewinnen. Hinter dieser Feststellung steht zwei-
felsohne eine Kritik an den EheschlieBungspraktiken der damaligen Zeit, in
der Liebesehen noch uniiblich waren, und deren Auswirkungen Mme de Gra-
figny selbst erfahren hat. Ihrer Meinung nach halten die Méanner die Frauen in
der Ehe in einer unterdriickten Position, die sich auf die Rolle der Représen-
tantin beschrinkt und sie von allen sinnvollen Aufgaben fernhilt. Zilia denun-
ziert die Rolle der Ménner als Unterdriicker der Frauen, die im {ibrigen noch
rechtlich legitimiert ist. So wird in der Ehe mit zweierlei Mal3 gemessen; die
Frau ist dem Mann in jeder Hinsicht ausgeliefert, nur fiir sie gelten die Ge-
setze der Ehe, wie z. B. das Gebot der Treue, welches der Mann ungestraft
durchbrechen darf.

Dieser Realitit stellt Zilia ihr Ideal der Beziehung zwischen Mann und Frau
gegenitber, das jedoch von der Idee des ,schwachen Geschlechts® bestimmt
bleibt. Die Frau bediirfe dabei des Schutzes des Mannes sowie dessen Anlei-
tung in Gefiihisbildung und kultureller Bildung. Es scheint Zilia nicht um eine
absolute Gleichstellung der Geschlechter zu gehen, wie vor ihr etwa Poullain
de la Barre.? Sie bleibt vielmehr der Idee verhaftet, daB die Beziehung der Ge-
schlechter durch naturgegebene Differenzen bestimmt wird. Das Idealbild, das
Zilia entwirft, beruht auf gegenseitiger Achtung, und damit auch auf der

3 Poullain de la Barre: De I'Education des Dames, 1671.
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Selbstachtung, welche wiederum das Bestehen echter Gefiihle voraussetzt. In
der Tat 148t sich feststellen, daB} Zilias Feminismus an einigen Stellen Inkon-
sequenzen aufweist. Hier scheint sich zu bestitigen, was Sigrid Weigel iiber
die gebrochene Perspektive weiblicher Autoren schreibt. Deren Position sei
immer ambivalent, zum einen aufgrund einer Art Anpassungsstrategie, zum
anderen jedoch aufgrund des Bediirfhisses, ihre spezifischen Wiinsche zum
Ausdruck zu bringen.

Die Darstellung der Situation der Frau durch Zilia ist also nicht iiberméBig
originell. Schon Montesquieu hat vor ihr auf einige dieser Aspekte hingewie-
sen. Interessant ist vielmehr die Integration dieser gesellschaftskritischen
Elemente in die Handlung des Romans, die dazu fiihrt, das bekannte literari-
sche Muster bewult/unbewuflt unterwandert werden. Dies manifestiert sich
vor allem im Hinblick auf das Ende des Romans. Es gelingt Zilia zwar, Ihre
Enttiuschung iiber die Untreue Azas auf ihre Weise zu verarbeiten, sie nimmt
aber von weiteren Liebesbeziehungen Abstand und sieht ihre Zukunft in ihrer
Unabhéngigkeit. Auch ihre Beobachtungen, die Institution der Ehe betreffend,
sind Voraussetzungen dafiir, daf sie sich selbst eindeutig von dieser Lebens-
form distanziert. Weiterhin strebt Zilia an, ihre Bildung - autodidaktisch oder
mit Hilfe Détervilles - zu vervollkommnen, um der allgemeinen Unwissenheit
der Frauen zu entgehen. Am Ende schlégt sie Déterville deshalb vor, statt in
der Ehe in einer freundschaftlichen Beziehung, die auf Gleichberechtigung
wie auf der gegenseitigen Bereicherung durch kulturelle und geschlechtliche
Differenzen beruht, mit ihr zusammen in ihrem Landhaus zu leben.

Sprachentwicklung

Im Zusammenhang mit Zilias Position als der ,doppelt Fremden® in der fran-
zbsischen Gesellschaft spielt im Roman die in aller Ausfiihrlichkeit ausge-
staltete Sprachenproblematik - librigens ein Novum gegeniiber Montesquieu -
eine wichtige Rolle. Die Briefe Zilias stellen die Entwicklung einer Frau dar,
die zunéchst einmal die Fahigkeit erwirbt, an der Sprache, die von den Min-
nern dominiert wird, teilzunehmen, um sich daraufhin jedoch von dieser herr-
schenden Sprache zu befreien und nach eigenen Ausdrucksformen zu suchen.
Das Verhiltnis Zilias zur Sprache, ihr Akt des ,sich der Sprache Bemichti-
gens‘ in ihren Briefen [4Bt sich auf metaphorischer Ebene als Darstellung der
Entwicklung einer Frau zur Autorin lesen. Indem Zilia die Briefe, die sie ur-
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spriinglich fiir den privaten Bereich geschrieben hat, {ibersetzt und Déterville
zwecks Publikation iibergibt (,,Avertissement“, S. 137), 146t sie ihre Protago-
nistin vom privaten in den 6ffentlichen Bereich heraustreten und von einer
Verfasserin privater Briefe zur Autorin eines Briefromans werden. Dariiber
hinaus sind Zilias Briefe von dem Wunsch gekennzeichnet, ihre Gefiihle und
Erlebnisse iiberzeitlich werden zu lassen. Bereits in ihren ersten Briefen
spricht sie davon, ihre Beziehung zu Aza fiir die Nachwelt festhalten zu wol-
len (Brief 1, S. 149).

Zilias Sprachentwicklung 148t sich in vier Phasen einteilen. Am Anfang
steht ihre Muttersprache, die eigentlich auf den Bereich der Miindlichkeit be-
schrinkt ist und deren Uberzeitlichkeit nur durch die eingeschrankten Még-
lichkeiten der Quipos hergestellt werden kann. In der zweiten Phase ist Zilia
durch die Entfiihrung aus dem Raum ihrer Muttersprache herausgerissen und
damit auch aus dem Bereich der miindlichen Kommunikation. Ihre Ortlosig-
keit im rdumlichen Sinn féllt zusammen mit ihrer sprachlichen Ortlosigkeit.
Als Kompensation bleibt ihr nur die eingeschrankte ,Schriftlichkeit® der Qui-
pos und die Erschaffung eines Kommunikationspartners, nimlich Aza als
Adressat ihrer Briefe. Die dritte Phase wird durch den Ubergang von der
Muttersprache in die fremde Sprache der Eroberer bestimmt. In diese Phase
fillt Zilias ausfihrlich geschilderter Erwerb des Franzésischen, und zwar vor
allem auch des Franzésischen als Schriftsprache. In der vierten Phase werden
die Defizite dieser Sprache entdeckt, und es wird von der Verfasserin der
Briefe versucht, eine neue Sprache zu finden. Exemplarisch fiir diese ,Sprach-
kritik¢ Zilias steht u.a. die immer wieder aufgenommene Diskussion von Zilia
und Déterville iiber den Gebrauch der Begriffe ,amitié‘ und ,amour‘, die be-
stimmt wird von Zilias Ablehnung einer Sprache der Liebe, die von ihr seitens
der Minner erwartet wird. So 146t Déterville Zilia zu Beginn ihrer Beziehung,
als Zilia der franzésischen Sprache noch nicht méchtig ist, immer folgende
Worte wiederholen: ,,Je vous aime®, ohne daB Zilia weif}, was diese bedeuten.
Als sie aber die franzdsische Sprache beherrscht und Détervilles ,sprachliche
Vergewaltigung* durchschaut, thematisiert sie ihm gegeniiber immer wieder
sehr genau den Unterschied zwischen ,amour’ und ,amiti¢‘.

Mit Erlernen der franz6sischen Sprache gelingt es Zilia zunehmend, ihren
eigenen Blick zu differenzieren, die ihr anfangs vollstindig fremde Realitit zu
durchschauen und diese, durch die distanzierte Haltung, die ihrer Position in-
hérent ist, zu kritisieren.
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Im Gegensatz zu den Lettres Persanes Montesquieus iibt Zilia keine globale
Gesellschaftskritik. Sie greift vor allem die Punkte der gesellschaftlichen Rea-
litét heraus, die sie personlich betreffen, so z.B. die Situation der Frau (Briefe
33, 34), die Frage der Bildung (Briefe 19, 34), das Wirtschaftssystem (Brief
20) und die Religion (Brief 21). Sie wendet damit den Blick, den sie auf die
anderen richtet, immer wieder auf ihre eigene Person zuriick. Es handelt sich
also bei ihrem ,fremden Blick® in hohem MaBe um Selbstreflexion. Indem Zi-
lia die anderen betrachtet, reflektiert sie ihre eigene Person sowie ihr eigenes
Verhalten in der fremden Gesellschaft und bildet damit die Grundlage fiir die
Konstitution ihres SelbstbewuBtseins sowie ihrer am Ende des Romans er-
reichten Autonomie als Frau. Indem sie nach dem Zusammenbruch ihrer Be-
ziehung zu Aza eine Ehe mit Déterville ausschligt und diesem statt dessen
eine freundschaftliche Beziehung anbietet, die auf dem gegenseitigen Respekt
der kulturell und geschlechtlich bedingten Differenzen beruht und in der die
Partner sich gegenseitig, eben durch diese Eigenarten, bereichern (Brief 41, S.
321), gelingt es ihr, ihre Position der Fremden fiir ihr eigenes Leben fruchtbar
zu machen.

Liebesdiskurs

Zilias Verhdltnis zur Liebe und in Verbindung damit das vom damaligen Pu-
blikum als offen empfundene Ende des Romans hat vehemente Kritik hervor-
gerufen. Bei den Zeitgenossen stie8 der Schlufl des Romans auf allgemeines
Unversténdnis, da er kein konventionelles Ende aufzuweisen hat. Es gibt we-
der eine Heirat, noch stirbt irgend jemand. Die Kritiker handelten das Werk
deshalb gemeinhin als mifigliickten Liebesroman ab. Im Roman werden je-
doch vielmehr unterschiedliche Modelle von konventionellen Liebesbezie-
hungen angedeutet, die sich alle als nicht realisierbar erweisen.*

Zilias Liebe zu Aza erscheint als typische ,amour-passion‘, wobei es sich
auf den ersten Blick um den Idealfall einer Verkniipfung von Liebesehe und
politischer Ehe handelt. Der Sohn des peruanischen Sonnenkénigs heiratet
immer seine Schwester, die jedoch bis kurz vor der Eheschliefung von ihm

4 8. auch: R. von Kulessa: ~Exemplarische Liebesdiskurse in der Frauenliteratur des 18.
und 19. Jahrhunderts: Mme de Grafigny, 'Lettres d'une Péruvienne' und Claire de Duras,
'Oureka'. In: Skript, Nr. 8, S. 9-12.
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ferngehalten wird. Die geplante EheschlieBung von Zilia und Aza kann also
ohne weiteres mit den damals tiblichen politischen EheschlieBungspraktiken
gleichgesetzt werden. Bei Aza und Zilia ergibt es sich zufillig, daB die beiden
sich bei ihrem ersten Zusammentreffen ineinander verlieben. Die Bedingun-
gen dieser ,amour-passion® erscheinen vollkommen giinstig. trotzdem 146t die
Autorin sie scheitern. Eine Verbindung von Liebesehe und politischer Ehe er-
weist sich im Roman als unmoglich, jedenfalls im Europa des 18. Jahrhun-
derts, in das Zilia entfiihrt wird.

Zwei Umstinde durchkreuzen die Leidenschaft Zilias: Zum einen die Tat-
sache, daB ihre politische Ehe in der christlichen Welt zu einer verbotenen In-
zestbeziehung wird, zum anderen die Untreue des Geliebten. Viele zeitgends-
sische Kritiker haben der Autorin vorgeschlagen, das Hindernis des Inzests
durch die Verdnderung des Verwandschaftsgrades aus dem Weg zu rdumen,
worauf Madame de Grafigny bewuf3t verzichtet hat. Meiner Meinung nach ist
die Inzestproblematik metaphorisch zu lesen fiir die Unmdglichkeit einer Ver-
einbarkeit von Liebe und (Vernunft)-Ehe im Europa des 18. Jahrhunderts.

Doch liegt hier nicht der einzige Grund fiir das Scheitern von Zilias ,passi-
on‘/Leidenschaft. Thre Liebe wird durch die Untreue des Partners verraten.
Frangoise de Grafigny wihlt hier mit Absicht das Modell der einseitigen, der
ungliicklichen Liebe. Gegenseitige ,passion‘ scheint nicht mdglich zu sein, er-
weist sich doch nicht nur Zilias Liebe zu Aza als einseitig, sondern auch Dé-
tervilles Liebe zu Zilia. Dieses Dreiecksmodell der einseitigen Liebe nach
dem Muster der klassischen franzosischen Tragodie scheint den ,Liebesver-
zicht* zu fordern.” Doch miissen wir feststellen, da Zilia ihre Liebe zu Aza
trotz dessen Untreue aufrechterhilt, so dal Zilia im letzten Brief streng zwi-
schen der Liebe unterscheidet, die sie nach wie vor fiir Aza hegt, und der
Freundschaft, die sie Déterville entgegenbringt.

Es geht Zilia also darum, die ,passion‘ zu bewahren, aber dennoch von ihr
geheilt zu werden. Genau diese Losung, die eine Verschiebung von Zilias Be-
gehren darstellt und nicht etwa einen ,Liebesverzicht’, macht die Originalitét
des Romans aus. Diese Verschiebung des Begehrens 146t sich folgendermalen
beschreiben: Die Liebe Zilias zu Aza existiert nicht mehr real, sondemn viel-
mehr als abstrakte Idee, so dall es schlieBlich nicht mehr um die konkrete

3 Vgl.: J. Scherer: La dramaturgie classique en France, Paris 1959, S. 65f.
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Liebe Zilias zu Aza zu gehen scheint, sondern um das Gefiihl als solches mit
seinem Absolutheitsanspruch.

Liebe ist fiir Zilia von diesem Zeitpunkt an bewuBte Illusion und wird von
ihr zu einem absoluten Gefiihl stilisiert, das ohne realen Gegenstand um seiner
selbst willen genossen wird. Es handelt sich dabei um eine Art Sublimation:
Aus der Liebe zum anderen wird Liebe zu sich selbst. Zilia kann durch die
Sublimation ihres Geflihls sich selbst treu bleiben. Diese Sublimierung der
Liebe erlaubt Zilia aber auch, das Gefiihl als solches zu genieBen, ohne dessen
unruhebringender Leidenschaftlichkeit zu unterliegen. So fordert Zilia Déter-
ville auf: ,,Verzichten sie auf die ungestiimen, zerstorerischen und unmerkli-
chen Gefithle unseres Wesens (...)* (Brief 41, S. 322). Zilia versucht, die
Liebe ohne den ihr Ketten anlegenden Mann zu genieBen. So dréingt sich Zilia
angesichts ihrer illusiondren Liebe sowie angesichts ihres freundschaftlichen
Gefiihls fiir Déterville der Gedanke der Freiheit auf: ,,Soll ich es zugeben? Die
Annehmlichkeiten der Freiheit offenbaren sich zuweilen meiner Phantasie, ich
hére sie an.“ (Brief 40, S. 318).

Diese Verschiebung von Zilias Begehren beinhaltet eine Emanzipation von
dem Objekt ihres Begehrens und damit ihre personliche Unabhiingigkeit. Ei-
nige Kritiker sehen in der Thematik des ,Liebesverzichts® in den Romanen
weiblicher Autoren einen Traditionsstrang der Frauenliteratur und reihen die
Lettres in die Linie der Princesse de Cléves der Madame de Lafayette ein.® N.
K. Miller liest die verdnderte Plotstruktur in den Werken dieser Autorinnen als
eine Verschiebung der Lust, ndmlich als Ablehnung der traditionellen Rolle
der Frau als sexuelles Tauschobjekt und interpretiert diese exemplarisch als
ein ,Zum—Schreiben-Komrnen‘.9

¢ Renoncez aux sentimens tumultueux, destructeurs, imperceptibles de notre étre; [...]*.
(Brief 41, S. 318)

7 L‘avouerai-je? les douceurs de la liberté se présentent quelquefois & mon imagination, je
les écoute, [...]* (Brief 40, S. 318).

8 Vgl.: A. Kibedi Varga: ,,Romans d'amour, romans de femmes, & l'époque classique®, In:
Revue des Sciences Humaines, 168, 1977 4, S. 517ff. Die Annahme, daB Texte von Frauen
nicht nur von ihren minnlichen Vorbildern beeinflut sind, sondern vor allem auch von
Texten weiblicher Autoren, finden wir bereits bei Virginia Woolf: Ein Zimmer fiir sich al-
lein, Berlin 1978, S. 72.

® N.K. Miller: Subject to change. Reading Feminist Writing, New York 1988, S. 126.
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Die Lettres setzen sich in besonderem Mafle mit der Ehe-Problematik aus-
einander. Nachdem Zilias Liebe zu Aza mit einer Enttduschung endete, wei-
gert sich Zilia nachdriicklich, mit Déterville eine Beziehung einzugehen, die
auch die Ehe mit einschliefen wiirde. Zilia begriindet ihre Entscheidung zum
einen mit ihren Gefiihlen; sie liebt Déterville nicht, und eine Ehe, die nicht auf
Liebe basiert, kommt fiir Zilia nicht in Frage. Des weiteren wird Zilias Ent-
scheidung am Ende des Romans durch ihre vehemente Kritik an der Institu-
tion der Ehe unter dem Ancien Régime in Brief 34 vorbereitet. Zilia kommt
bei ihren Reflexionen iiber die Ehe zu dem Schluf}, daB diese durch die recht-
liche Ordnung sowie durch die §ffentliche Meinung per definitionem die Ab-
héngigkeit der Frau vom Mann begriindet. Und genau diese Abhingigkeit
wird von Zilia verweigert. Spricht sie doch in Brief 40 von dem verlockenden
Gefiihl der Freiheit, das sich ihr plétzlich préasentiert (Brief 40, S. 318). So
schldgt sie Déterville in vollem Bewufitsein der Unkonventionalitit ihrer
Handlungsweise (Brief 40, S. 319) vor, gemeinsam mit ihr eine freundschaft-
liche Verbindung auf Basis der Gleichberechtigung beider Teile zu pflegen:

Alles, was die Liebe in meinem Herzen an lebendigen und feinsinnigen Gefiih-
len entwickelt hat, wird sich zugunsten der Freundschaft wenden. Wir werden
in unseren Seelen lesen: Vertrauen kann genauso schnell wie Liebe die Zeit
vergehen lassen. Es gibt tausend Mittel, die Freundschaft interessant zu gestal-
ten und die Langeweile von ihr fernzuhalten. Sie vermitteln mir Kenntnisse
tber ihre Wissenschaften und iiber ihre Kiinste, sie genieBen das Gefuhl der
Uberlegenheit, und ich werde dieses wieder aufnehmen, indem ich in ihrem

Herz%l Tugenden entwickeln werde, die sie dort nicht kennen.... (Brief 41, S.
321).

Mit diesem Gegenmodell zu den traditionellen Mann-Frau Beziehungen ent-
wirft Zilia eine Alternative zu den im 18. Jahrhundert iiblichen Beziehungs-
mustern, die allerdings von den Zeitgenossen in keiner Weise verstanden
wurde, wie die Rezeptionsgeschichte des Werkes bezeugt. Das Fazit des Ro-
mans ist die Unabhéngigkeit Zilias: zum einen die gefiihlsméafige Unabhén-
gigkeit, die Absage an die ,passion‘, die durch die Transzendierung des Ge-

10 Tout ce que I'amour a développé dans mon coeur de sentimens vifs et délicats tournera
au profit de l'amitié. [...] Nous lirons dans nos dmes: la confiance sgait aussi-bien que I'a-
mour donner de la rapidité au tems. Il est mille moyens de rendre l'amitié intéressante et
d'en chasser I'ennui. Vous me donnerez quelque connoissance de vos sciences et de vos
arts; vous goiterez le plaisir de la supériorité; je le reprendrai en développant dans votre
coeur des vertus que vous n'y connoissez pas...” (Brief 41, S. 321).

Freiburger FrauenStudien 2/98 35



Rotraud von Kulessa

fiihls an sich geschaffen wird; zum anderen die praktische, rechtliche Unab-
hingigkeit, die wiederum durch die Absage an die Ehe garantiert wird.

Am Ende dieser kurzen Darstellung mochte ich noch einmal auf die Einzig-
artigkeit dieses Frauenromans aus dem Frankreich des 18. Jahrhunderts hin-
weisen. Das Thema des Liebesverzichts, das viele literarische Werke von
Frauen aus dem 17. bis ins 19. Jahrhundert gemeinsam haben, wird nirgends
auf derart konsequente Weise wie in den Lettres d'une Péruvienne im
Hinblick auf einen alternativen Lebensweg ausgebaut. Die Protagonistinnen
bei Madame Riccoboni oder bei Mme de Charriére heiraten, sterben oder
ziehen sich resigniert ins Kloster zuriick. In keinem der Werke jedoch bekennt
sich die Protagonistin bewufit zu ihrer Autonomie als Frau und zu einem
Leben in Freiheit und Unabhangigkeit.

Die ,Utopie* in den Lettres d'une Péruvienne hat die natlirliche Moral als
Voraussetzung. Sie basiert auf natiirlichen Gefiihlen, so wie sie von Zilia
empfunden werden und die als gesamtgesellschaftliches Ideal verstanden wer-
den miissen.

Ausblickend ist noch darauf hinzuweisen, daB Mme de Grafigny versucht
hat, die Lebensutopie Zilias auf ihr eigenes Leben anzuwenden, wie aus ihrer
privaten Korrespondenz hervorgeht.'' Die Lettres d’une Péruvienne erschei-
nen damit als der Ort, an dem die Autorin versucht, Lebensideal und Lebens-
realitdt miteinander zu vereinbaren. Der Roman wird damit auch zu einem Ort
der Selbstreflexion und der Selbstfindung.
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Schriftstellerinnen — Exil — Utopie
Zu Alice Riihle-Gerstel und Anna Seghers

Christina Thurner

,Die literarische Utopie ist ein Produkt historischer Umbruchzeiten.*' So
und #hnlich steht es in zahlreichen Abhandlungen iiber ,,Utopie“ geschrie-
ben.” Und weiter, sie trete in Zeiten auf, ,,in denen die traditionellen so-
zialen Strukturen einer Gesellschaft in Bewegung geraten sind. Definiert
wird sie beispielsweise als ,textlich fixiertes, direkt oder indirekt darge-
stelltes Bild von einem idealen Staatswesen oder einer idealen menschli-
chen Gemeinschaft, dem die Negation der vom Autor als negativ empfun-
denen Verhiltnisse seiner politischen und sozialen historischen Realitit
zugrundeliegt*’. Sieht man nun gemiB den Zitaten, die hier stellvertretend
fur dhnliche Forschungsergebnisse stehen, den politischen, sozialen oder
auch den individuellen Umbruch und die Existenz von kritischen Betroffe-
nen als Voraussetzung fiir die Entstehung von Utopien an, so ist es er-
staunlich, daB3 aus der Zeit zwischen 1933 und 1945 keine namhaften
deutsch(sprachig)en utopischen Entwiirfe bekannt sind. In den von mir
konsultierten Abhandlungen iiber utopische Literatur wird auf diesen Zeit-
raum gar nicht erst eingegangen.’ Die Literaturwissenschaftlerin Joanna
Jablkowska bezeichnet die in der ersten Halfte unseres Jahrhunderts ent-
standenen als die ,,noch hoffenden Utopien“ und diejenigen nach dem
Zweiten Weltkrieg als ,,Apokalypsen ohne Hoffnung“; sie unterldBt es
aber, die Periode dazwischen zu benennen.® Dabei finden sich gerade in
den Werken, die als direkte oder indirekte Reaktion auf den Nationalso-
zialismus und seine Folgen vor allem von Schriftstellerinnen im Exil ge-
schrieben wurden, Merkmale, auf die die neuere Utopieforschung hin-

' Shafi: Utopische Entwiirfe in der Literatur von Frauen, S. 36.

2 Vgl. v.a. Braun: Utopien — Die Moglichkeit des Unmoglichen; Vosskamp: Utopiefor-
schung; Winter: Compendium Utopiarum.

3 Winter: Compendium Utopiarum, S. XVIL.

* Ebd., S. LIIL

5 Vgl. u. a. Krysmanski: Die utopische Methode; Jablkowska: Literatur ohne Hoffnung.

8 Jablkowska: Literatur ohne Hoffnung, S. 56. Den im Friihling 1945 vollendeten Ro-
man Stern der Ungeborenen von Franz Werfel beschreibt Jablkowska zwar als ,,Binde-
glied zwischen dem Zukunftsverstindnis in der Literatur vor und nach dem Zweiten
Weltkrieg*. Sie geht jedoch nicht niher auf diese Zwischenstellung ein; ebd., S. 56.
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weist. Es gilt nun im folgenden zu untersuchen, wie sich die Situation der
Verbannung aus Deutschland zwischen 1933 und 1945 auf das (utopische)
Schreiben auswirkte und welche Rolle dabei die weibliche Perspektive
spielt. Ich mochte exemplarisch zwei Texte auf diese Fragen hin behan-
deln. Die Erzdhlung Reise ins Elfte Reich von Anna Seghers und der Ro-
man Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit von Alice Riihle-Gerstel
thematisieren beide unterschiedlich das Exil und kdnnen — so meine These
— in ganz spezifischer, noch darzustellender Weise als utopisch bezeichnet
werden. Vorher bedarf es jedoch einiger Ausfithrungen zu den Begriffen
»Exil*“ und ,,weibliche Utopie®.

Exil

Wenn im folgenden von Exil die Rede sein wird, dann ist immer der zwi-
schen 1933 und 1945 durch den Nationalsozialismus erzwungene Aufent-
halt aulerhalb von Deutschland oder spiter auch Osterreich, der ehemali-
gen Tschechoslowakei, Frankreich usw. gemeint. Das ist nicht ganz un-
problematisch,’” da dabei nicht beriicksichtigt wird, daB8 das Exil 1933 bis
1945 erstens kein historischer Einzelfall ist — der Vergleich mit anderen
Epochen und Nationen erlaubt eine in einigen Fallen unerldBliche Distanz
zum Gegenstand — und sich zweitens durch eine politisch-ideologische wie
geographisch-kulturelle Heterogenitit auszeichnet. Neben den schwer zu
beriicksichtigenden personlichen Umstdnden und kiinstlerischen Voraus-
setzungen wirkten sich auch die politischen und sozialen Verhéltnisse und
die kulturelle und kommunikative Situation der jeweiligen Asyllander sehr
unterschiedlich auf das Exil und die literarische Entwicklung aus. Den ver-
einheitlichenden Begriff ,,Exilliteratur rechtfertigen gleichwohl — mit den
erwihnten Einschrinkungen — die allgemeinen Zwiénge des (literarischen)
Uberlebens, literarische und soziale Anpassungsprobleme, individuelle
und kollektive Krisen. Ich stimme mit dem Exilforscher Frithjof Trapp
iiberein, daB die Exilliteratur ein Phinomen darstellt, das aus einer anor-
malen Situation der literarischen Produktion und Kommunikation heraus
entsteht und sich innerhalb einer bestimmten zeitgeschichtlich-geistigen
Situation entfaltet.®

7 Vgl. dazu und zum folgenden Trapp: Deutsche Literatur zwischen den Weltkriegen I1.
8
Ebd,S.217.
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Verschiedene Autorinnen und Autoren rdumen der Frau im Exil eine Son-
derstellung ein.’ Diesbeziigliche Auffassungen deuten aber vielfach eher
auf eine Renaissance des Mythos iiber das Wesen der Frau hin: Ausge-
schlossen aus der Heimat bewahre sie ein spezifisch weiblicher Altruismus
vor Handlungsunféhigkeit, und sie bilde — hilfs- und aufopferungsbereit —
das alltagsorientierte Gegenstiick zum egozentrierten Mann. Mit dem Kon-
zept der emanzipierten, ,,neuen“ Frau, das sich in der Weimarer Republik
in intellektuellen Kreisen durchgesetzt hatte, haben solche Zuschreibungen
wenig zu tun. Dieser ,,Riickgriff“ auf den iiberwunden geglaubten Mythos
mag von einem Zusammentreffen und von einer meines Erachtens falschen
Kumulation der beiden Kategorien ,,Exil“ und ,,Weiblichkeit“ herriihren.
Ein Zusammenhang soll hier nicht bestritten werden, nur sind die Konse-
quenzen, die sich daraus ergeben, andere. Bestimmte feministische An-
sitze verstehen , Weiblichkeit* als exilischen Zustand. Julia Kristeva bei-
spielsweise bezeichnet die Frau schlechthin als ,,ewige Dissidentin® im
Hinblick auf sozialen und politischen Konsens und als im Hinblick auf die
Macht fortwihrend im Exil lebend.'® Diese Aussage leitet zum Begriff der
weiblichen Utopie iiber. Kristeva sieht némlich in dem erlduterten Um-
stand eine wesentliche Konsequenz flir das Schreiben von Frauen. Eine
weiblich Praxis miisse negativ sein, um sagen zu kénnen, daf} ,.es dieses
nicht ist“ und daB ,dies noch nicht ist*."

Weibliche Utopien

In einem feministischen Sammelband wird 1979 noch behauptet, Manner
schrieben Utopien, Frauen hingegen Klagelieder tiber das Hier und Jetzt.”
Dabei ist es gerade der Verzicht auf die Darstellung einer alternativen
Ordnung, den feministische Literaturwissenschaftlerinnen als typisches
Merkmal fiir utopische Texte mit weiblicher Autorschaft bezeichnen." Im

% Vgl. dazu Seghers: Frauen und Kinder in der Emigration; Kreis: Frauen im Exil; Exil-
forschung: Frawen und Exil, insbesondere Klapdor: Uberlebensstrategie statt
Lebensentwurf.

1 Vgl. Kristeva: Kein weibliches Schreiben?, S. 82.

'vgl. ebd., S. 82. Das franzésische Original dieser von der Interviewerin angesproche-
nen Aussage Kristevas lautet: ,,[...] une pratique de femme ne peut étre que negative, a
I'encontre de ce qui existe, pour dire que ,ce n'est pas ¢a‘ et que ,ce n'est pas encore’*.
In: Kristeva, Polylogue, S. 519.

12 ygl. Gerhardt: Der weifie Fleck auf der feministischen Landkarte, S. 22.

13 Vgl. dazu Shafi: Utopische Entwiirfe in der Literatur von Frauen, S. 11.
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Mittelpunkt der weiblichen Utopieentwiirfe stehe nicht mehr ein neues Ge-
sellschaftssystem, sondemn die Subjektivitit des/der Einzelnen und die In-
fragestellung und Uberwindung der bestehenden Herrschaftsbasis.'* Das
Schreiben, die Literatur als Raum, um Befreiung zu erproben, um eine
Sprache zu finden fiir eigenes Begehren und Wiinschen, die sich von jener
der Herrschenden abhebt, kann ebenso fiir die Situation der Frau'® wie fiir
jene der exilierten Schriftsteller/innen'® geltend gemacht werden.

Es soll dabei nicht unbeachtet bleiben, daf3 die Zuschreibung ,,weiblich*
im Zusammenhang mit bestimmten Werken oder gar Schreibtendenzen
vielfach problematisch erscheint. Auf die unter gewissen Umstinden ver-
gleichbar fragliche Aussagekraft einer Zuordnung zur Exilliteratur wurde
bereits hingewiesen. Die Betrachtung einzelner Werke von Schriftstelle-
rinnen im Exil unter dem Aspekt der Utopie hingegen wirft meines Erach-
tens ein neues Licht sowohl auf die Untersuchung von (utopischer) Lite-
ratur von Frauen als auch auf die Exilliteratur und bestitigt, oder zumin-
dest exemplifiziert, allgemeine Utopietheorien.

Anna Seghers: Reise ins Elfte Reich

Zu ,Utopie“ in Werken von Anna Seghers gibt es bereits mehrere Ab-
handlungen.'” Die 1939 im Exil entstandene und im gleichen Jahr in der
Neuen Weltbiihne in Fortsetzung verdffentlichte Erzdhlung Reise ins Elfte
Reich fand aber bisher in der Forschung — meiner Meinung nach zu Un-
recht — wenig Beachtung.'® Sie entspricht gerade nicht dem géingigen Bild
von Anna Seghers als Schriftstellerin, die stets mehr auf Hoffnung als auf

" Ebd, S. 53.
15 Vgl. dazu Weigel: Der schielende Blick; Kristeva: Kein weibliches Schreiben?.
16 Vgl. dazu Trapp: Deutsche Literatur zwischen den Weltkriegen II.

7 Vgl. va. Amold: Widerstand Utopie. Macht, Diersen: Vom Goldenen Zeitalter,
Haas: Anna Seghers und der Messianismus Ernst Blochs; Hein: Woriiber man nicht re-
den kann, davon kann die Kunst ein Lied singen; Schlossbauer: Schreiben als erinnern,
sehen als Schau.

'8 Vgl. dazu Wagner: ,....der Kurs auf die Realitit”, S. 196ff.; auch wenn ich mit dem
Utopiebegriff, den Wagner im Zusammenhang mit Anna Seghers’ Reise ins Elfte Reich
benutzt, nicht ganz einverstanden bin, soll dieses Buch hier doch erwihnt sein, weil es
den einzigen etwas ausfiihrlicheren Beitrag zu dieser Erzahlung enthilt, den ich gefun-
den habe.
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Pessimismus setzte und immer auf eine positive Utopie zielte'”. Mit der
Form des utopischen Romans in der Tradition von Thomas Morus‘ Uto-
pia®® und dem seit dem Mittelalter bekannten Motiv der verkehrten Welt
spielend, erzdhlt Reise ins Elfte Reich vom Exil in einem bisher unbe-
kannten Staat, in dem ganz eigenartige Regeln und Gesetze herrschen:
Einer Gruppe von Auswanderern verwehren zehn Lénder die Einreise,
Ltrotz aller Biirgschaften und Biirgen und Zeugnisse und Empfehlungen‘'.
Der Verzweiflung nahe werden die Verfolgten schlieSlich auf das soge-
nannte Elfte Reich aufmerksam gemacht. Schon im Konsulat beginnt die
Verwirrung. Es sei nur Menschen erlaubt, einzureisen, die weder Pa noch
Visum hitten. An der Grenze werden auch prompt diejenigen, die diesem
Gebot miftraut hatten, zuriickgewiesen. Die Gruppe wird darauf zweige-
teilt, in solche, ,die auf gewohnliche Art durchreisen*” kénnen, und in
stark Empfangsbediirftige, die an jeder Station mit besonderen Darbietun-
gen geehrt werden. Die folgenden Abschnitte handeln von kulturellen und
staatspolitischen Eigenheiten des Elften Reiches, von denen immer aus der
Sicht der verbleibenden Gruppe der Emigrierten mit eingeschobenen di-
rekten Reden von Instanzen des Gastlandes berichtet wird. So tragen bei-
spielsweise die meisten Bewohner eine groe Anzahl Orden auf der Brust,
was bei den Wir-Erzihlern Erstaunen hervorruft. Es stellt sich heraus, dal3
das System gerade umgekehrt funktioniert, als die Erzzhler und wohl auch
die Lesenden es gewohnt sind. Bei der Geburt wird nédmlich im Elften
Reich der Mensch mit allen erdenklichen Orden behéngt, die er dann im
Laufe seines Lebens ablegt. ,,Denn je 6fter sich einer bewihrt hat in unse-
rem Land“, erkldrt ein Beamter, ,,desto weniger Orden trégt er. Kahl und
still geht er herum. Andere dagegen klimpern mit all ihren Anhéngseln bis
ans Ende ihrer Tage.“> Weitere Besonderheiten bilden der obligatorische
Berufswechsel, der vorschreibt, dal nach dem 40. Altersjahr ein neuer Be-
ruf ergriffen werden muB}; die Hochzeit, die nur dann gefeiert wird, wenn
sich ein Paar fiir eine einzige Nacht zusammentut, oder das mit der Hierar-
chie verbundene Verwaltungswesen: Je hoher ein Beamter eingestuft ist,
um so einfacher und unbiirokratischer wird es, ihn zu erreichen. Beim
Staatsprisidenten schlieBlich kann jede und jeder einfach zur Tiir herein-
spazieren.

1 Vgl. Amold: Widerstand. Utopie. Macht, S. 163.

2 Neben den formalen Parallelen gibt es auch inhaltliche Ubereinstimmungen. auf die
noch einzugehen ist.

u Seghers: Reise ins Elfte Reich, S. 76.
2 Ebd., S. 79.
2 Ebd., S. 80.
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Reise ins Elfte Reich ist eine Satire. Entlarvt werden aber nicht in erster
Linie die seltsamen Gepflogenheiten des Gastlandes, sondern die schwie-
rige Situation des Exils, die fehlende Anpassungsféhigkeit gewisser Emi-
grantinnen und Emigranten und die Problematik liberhaupt, sich in einer
fremden Kultur zurechtzufinden. Der Stil der Erzédhlung ist heiter bis iro-
nisch. Dies erstaunt, wenn man bedenkt, daB sich die Autorin zum Zeit-
punkt der Niederschrift ebenfalls im Exil in Frankreich befand und daB ihr
der Aufenthalt dort, schenkt man ihren Briefen Glauben, alles andere als
lustig vorkam.** Die Schilderung des Elften Reiches enthilt zwar affirma-
tiv zu verstehende Passagen, in denen Alternativen zu der als fehlerhaft
kritisierten Welt gezeichnet werden; der ironische Ton aber spricht dage-
gen, die Erzdhlung als expliziten Entwurf eines idealen Staates zu lesen.

Es gibt auch in der Morusforschung die Ansicht, daB Utopia mehr als
Satire auf die bestehenden Zustdnde im England des 16. Jahrhunderts zu
lesen ist denn als Skizzierung eines Ideals.”” Darauf kann in diesem Zu-
sammenhang nicht naher eingegangen werden. Interessant ist aber auch bei
der Lektiire von Anna Seghers‘ Erzihlung der Zusammenhang von Utopie
und Satire. Die Utopie, verstanden als Inversion der gegebenen Realitit,
benutzt strukturell die gleichen Verfahrensweisen wie die Satire. Der ver-
fremdete Blick offenbart die herrschenden Verhiltnisse als eine verkehrte
Welt.?® In Reise ins Elfte Reich ist es die Sichtweise der Emigranten, die —
unter einem Kulturschock stehend — die Zusténde in ihrem Gastland als
vollig verdreht wahrnehmen und dabei eigentlich nur ihre eigenen Gepflo-
genheiten als ldcherlich entlarven. Als Beispiel sei wieder die Passage mit
den Orden genannt. Die Emigranten machen sich lustig tiber den Brauch
im Elften Reich, Orden als besondere Anerkennung im Laufe des Lebens
ab- statt anzulegen. Als sich ein Emigrant iiber alle Regeln des Gastlandes
hinwegsetzt und — dessen Bewohnern unverstindlich — seine eigenen,
mitgebrachten Abzeichen noch zusitzlich anhidngt, wird klar, wie abhingig
Prestige und Ehre von den jeweiligen Briauchen und Sitten sind. Anstelle

 Anna Seghers schrieb beispielsweise am 1. September 1939 an Wieland Herzfelde:
»[.--] €s geht mir furchtbar schlecht. Man merkt es bei mir nicht so, denn ich kann nicht
in Sack und Asche gehn und jammern, aber es geht mir so, daf} jede Beendigung der
Arbeit nur mit einem wirklichen Krifteverlust, mit einem solchen Verbrauch von
sog[enannter] Lebenssubstanz méglich ist, daB ich immer fiirchte, meine ganze Arbeit
ist gefahrdet. Seghers; Herzfelde: Gewdhnliches und gefihrliches Leben, S. 35; vgl.
auch ebd., S. 34-43.

¥ Vgl. dazu u.a. Kreyssig: Die Utopia des Thomas Morus.

% Vgl. Shafi: Utopische Entwiirfe in der Literatur von Frauen, S. 31.
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von Ansehen erntet er Spott.”’ Es gibt bei Morus eine hnliche Stelle, in
der Kinder beim Anblick der goldgeschmiickten Wiirdentrdger eines
Nachbarvolkes in Lachen ausbrechen, weil in ithrem Land nur die Sklaven
mit Edelmetallen und -steinen behangt sind.”® Die Segherssche Erzihlung
14Bt sich somit in eine Tradition einordnen, innerhalb derer sie sich aller-
dings querstellt. Nicht die moralische Didaxe, ein Charakteristikum der
Schilderungen verkehrter Welten, steht im Vordergrund, sondern eine An-
teil nehmende Entlarvung. Der fehlbare Emigrant wird nicht wie die
Morusschen Schmucktréger als geltungssiichtig dargestellt, sondern als ein
von seiner Situation iiberforderter, 1dB3licher Siinder, und in seiner Tat se-
hen die Erzahler lediglich die Folge eines ,jener furchtbaren Anfille [...],

: : S 29
die man aus dem Emigrationsleben kennt“~.

Das Lachen iiber die eigene Situation miifite angesichts der momentanen
Ausweglosigkeit im Halse steckenbleiben. Gerade deshalb ist es Kennzei-
chen einer situativen Souverdnitit.*® Die objektive Realitdt wird nicht
ernsthaft als utopisch verdnderbar gedacht, die futuristische Antizipation
fallt tiberhaupt weg, das entlarvende Lachen ist aber insofern utopisch, als
daB es fiir einen Augenblick die Erlosung aufblitzen 148t.*" Diese Erlésung
existiert somit nur zwischen Entwurf und Zerstorung des Entwurfs.

Die Erzdhlung erfiillt Bedingungen, die ich anfinglich als kennzeich-
nend fiir weibliche Utopien erwihnt habe. Die ironische Sprache und das
Spiel mit literarischen Traditionen dient Anna Seghers in Reise ins Elfte
Reich als Mittel, Befreiung zu erproben. Es wird aber auch deutlich, dafB es
wenig Sinn macht, diese Erzdhlung als spezifisch weiblich, sondern viel-
mehr als charakteristisch fiir eine Verarbeitung der Erfahrung des Exils zu
betrachten, die utopisch ist, ohne illusorisch zu sein. Ich komme darauf
noch zurtick.

27 Vgl. Seghers: Reise ins Elfte Reich, S. 86f.

2 ygl. Morus: Utopia, S. 84T

 Seghers: Reise ins Elfte Reich, S. 86.

30 vgl. zum Begriff der , situativen Souveranitat“: Veth: Literatur von Frauen, S. 481.

3! vgl. dazu auch Bettina Bannasch, die — zwar in bezug auf Ingeborg Bachmann -
schreibt: ,In einer Welt, in der es keinen Weg gibt, gehort das Lachen [...] zu der Vor-
stellung von einer Utopie, die nur als Erlosung gedacht werden kann®; Bannasch: Von
vorletzten Dingen, S. 6.
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Alice Riihle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit

Sehr verschieden und auf den ersten Blick wenig utopisch ist der Roman
Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit von Alice Rithle-Gerstel,* ei-
ner Zeitgenossin von Anna Seghers. Die Leitmotive, die bereits im Titel
vorkommen — Umbruch und Freiheit —, deuten zwar unverkennbar auf die
sozialistische Utopie vom Reich der Freiheit nach dem letzten groen Um-
bruch der Gesellschaft hin, der Ausgang des Erzihlten ist aber ein ganz
anderer.

Der Roman ist stark autobiographisch gefirbt und entstand zwischen
1937 und 1938 im Exil in Mexiko. Erzihlt wird vorwiegend aus der Per-
spektive der Hauptfigur Hanna Last-Aschbach, der Handlungsort ist Prag
von Oktober 1934 bis Februar 1936. Es sind zahlreiche Riickblicke einge-
flochten, die sich auf die Kindheit der Protagonistin beziehen. Hanna Last
stammt aus einer biirgerlichen deutsch-tschechischen Familie. Als Studen-
tin verldBt sie wihrend des Ersten Weltkrieges Bohmen und geht nach
Deutschland. Dort heiratet sie den deutschen Kommunisten Karl Last. Sie
muB das Land nach siebzehn Jahren 1934 wieder verlassen, weil sie auf-
grund ihrer politischen Titigkeit als Mitglied der KPD verfolgt wird. Ihr
Mann — zu zweieinhalb Jahren Zuchthaus verurteilt — sitzt bereits im Ge-
fingnis Plotzensee. Hanna Last findet in Prag illegal Arbeit bei einer Zei-
tung. Sie verliebt sich in ihren Chef, Anatol Svoboda, der mit seiner indi-
vidualistisch-sensualistischen Haltung das Gegenteil von ihrem sachlich-
niichternen, asketischen und gemeinschaftsbezogenen Ehemann verkor-
pert. Im Umgang mit Anatol entdeckt sie die eigene Leidenschaft fiir die
Kunst wieder, eine Seite ihrer Identitit, die sie iliber Jahre hinweg ver-
dringt hatte. Gleichzeitig entfernt sie sich immer weiter von der Partei.
Seit ihrer ersten Stunde in Prag fiihlt sich Hanna fremd — fremd als Exi-
lierte in der ehemaligen Heimat und fremd als Intellektuelle unter den

32 Alice Riihle-Gerstel wurde 1894 in Prag geboren. Die in Deutschland promovierte
Germanistin beschiftigte sich in den Zwanziger Jahren mit einer Synthese von Marxis-
mus und Individualpsychologie. Das Resultat, ihr theoretisches Buch mit dem sprechen-
den Titel Der Weg zum Wir, verschaffte ihr in linken Psychologenkreisen groles Anse-
hen. 1932 zog sie nach Prag und fliichtete 1936 nach Mexiko. Dort schied sie 1943 —
nach dem Tod ihres Mannes, dem Politiker und Pidagogen Otto Riihle — freiwillig aus
dem Leben. Zur Biographie von Alice Riihle-Gerstel vgl. Wall: Lexikon deutschspra-
chiger Schriftstellerinnen im Exil: 1933 bis 1945, Bd. 2, S. 88ff. Der Roman Der Um-
bruch oder Hanna und die Freiheit — das Manuskript hatte Riihle-Gerstel einem eben-
falls exilierten Freund hinterlassen — wurde erst 1984 bei Fischer in der Reihe Verboten
und verbrannt/Exil veroffentlicht und ist heute vergriffen.

46 Freiburger FrauenStudien 2/98



Schrifistellerinnen - Exil - Utopie

proletarischen Genossinnen und Genossen. SchlieBlich ist es die Partei, die
sie verrdt und ihre Ausweisung aus Prag bewirkt. Der Roman endet mit
dem Weggang Hannas aus der Tschechischen Republik — ohne bestimmtes
Ziel.

Nicht der herbeigesehnte Idealzustand der sozialistischen Gemeinschaft
steht am Ende des Buches, sondern ganz im Gegenteil die Lossagung von
allem, das véllige Zuriickgeworfensein des Individuums auf sich selbst.
Die Erfahrung der literarischen Figur Hanna Last, ,,ins Leere [zu] fallen*®,
der endgiiltige Verlust einer Heimat, der Bruch mit der Partei, das Sich-
LosreiBen aus Liebes- und Freundschaftsbeziehungen, lassen auf den er-
sten Blick eine totale Hoffnungslosigkeit vermuten. Doch hat dieser Zu-
stand durchaus etwas ,,Utopisches“. Die Widerspriichlichkeiten des Lebens
der Protagonistin, ihr andauerndes Hin- und Hergerissensein zwischen ih-
rer biirgerlichen Herkunft und der Zuwendung zu den proletarischen Mas-
sen, zwischen sinnlicher Genuf3fihigkeit und asketisch-disziplinierter Ziel-
strebigkeit, zwischen nostalgischer Verkldrung ihrer kindlichen Heimat
und der bitteren Kritik an der Behandlung der Emigranten, heben sich
plétzlich auf. Hanna steht als ,,einzelner und abgeldster Mensch*** alleine
da und erkennt, daf ,,im Grunde nur das eigene Leben gilt, nichts anderes,

das einzige Leben, das man ha «3

Walter Benjamin hat einem solchen Zusammenschieflen von Vergan-
genheit und Gegenwart eine besondere erkenntnistheoretische Bedeutung
zugemessen: ,.Das Gewesene [tritt] mit dem Jetzt blitzhaft zu einer Kon-
stellation” zusammen, es ergebe sich eine ,,Dialektik im Stillstand*.*® All-
gemein dekretierte er: ,In den Gebieten, mit denen wir es zu tun haben,
gibt es Erkenntnis nur blitzhaft.’’ Karl-Heinz Bohrer hat dafiir den Begriff
des ,,utopischen Augenblicks* geprigt.”®

Die Protagonistin im Roman kommt denn auch zu dem SchiuB: Gewil3-
heit kann nur in der Umbruchsituation, und zwar nicht in Form eines anzu-
strebenden, positiv zu formulierenden Ideals, sondern in der Negation aller

33 Rithle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheir, S. 235.
* Ebd., S. 162.

3 Ebd., S. 162. Vgl. dazu auch Hilzinger: . Ins Leere fallen™, S. 43-52.
3 Benjamin: Das Passagen-Werk, S. 576f.

37 Ebd., S. 570. Vgl. dazu auch Osterkamp: Utopie und Prophetie.

38 ygl. Bohrer: Utopie des »Augenblicks« und Fiktionalitat.
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-Ideale erlangt werden. Durch die Erfahrung des Exils in seiner ganzen
Tragweite vollzieht Hanna Last gewissermaflen eine existentialistische
Wende. Die Erkenntnis der Heldin, sie habe ,,Schiffbruch gelitten mit all
ihren Doktrinen*”, geht einher mit der im Augenblick der Erkenntnis eu-
phorisch geduBerten Akzeptanz ihres Lebens ohne jeglichen Halt. Es gilt
nicht mehr, Gegensitze ein fiir allemal aufzul6sen, sondern sie auszuhal-
ten. Dieser Prozef3 kann im folgenden Zitat nachvollzogen werden:

[...] ihre [d.i. Hannas] Erinnerung suchte unbewufit nach Stiitzen, die die
klagliche, graue, wankende Gegenwart irgendwie fest und bestrahlt machen
sollten. [-] Sonntagabend, so grau, so wankend, so kldglich, die Welt ging
stiirmisch in hohen Wogen, aber man schwamm nicht mit, man wurde an
den Rand gespiilt, immer wieder, zwischen Blumen, zwischen Kiesel, zwi-
schen Gestriipp, immer an den Rand. Kléglich ist das Schicksal des Emi-
granten, der nirgendwo dazugehort, kldglich ist das Schicksal eines, der in
seine Heimat zuriickkommt und fremd geworden ist, kliglich das Schicksal
des Biirgermidchens, das sich zum Apostel — ach, nur zum Weggefihrten! —
der Arbeiter hat machen wollen ... So jammerlich ist das alles, so klein, so
keines Mitleids wert, niemandem kann Hanna anvertrauen, was mit ihr ge-
schieht und warum sie leidet, niemanden interessiert es, es ist auch nicht
wichtig, aber fiir sie, fiir sie ist es das einzige Leben, das sie hat, so ein zer-
stiicktes, wankendes, klégliches Leben, das einzige dennoch.*

Und weiter: ,Mit einem Mal schien es ihr weder grol noch entsetzlich,
was sie in den letzten Tagen erlebt hatte. [-] Leben! Leben! spiirte sie
dringend. Neu anfangen, unter einem neuen, helleren Himmel! Nicht war-
ten, bis es einen unter den Zug schmeiBt, wenn man allein und ratlos in
Straschnitz spazierengeht, in Straschnitz, wo die Friedhofe sind.“*! Der
Umbruch wird angenommen, und der Gewinn ist die momentane, die vél-
lige Freiheit.

Der Roman entwirft kein Modell einer idealen Gemeinschaft, im Ge-
genteil, er verwirft es. Emst Bloch*, Theodor W. Adorno® und auch Mi-
chel Foucault* haben darauf hingewiesen, daB der utopische Gehalt nicht
im Ausformulieren einer positiven Utopie liegt, vielmehr weise die Beto-
nung des Bruchs, der Diskontinuitidt und des Zufalles iiber den gegenwir-

3 Riihie-Gerstel: Der Umbruch ader Hanna und die Freiheit, S. 334.
“ Ebd, S.207.

“' Ebd., S. 321.

*2vgl. Bloch: Das Prinzip Hoffnung.

3 Vgl. Adomo: Asthetische Theorie. Vgl. dazu auch Rademacher: Vexierbild der Hoff-
nung.

* Vgl. Foucault: Die Ordnung der Dinge, un.a. S. 20f. Vgl. auBerdem Schroer: Ethos des
Widerstands, S. 144f.
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tigen Zustand hinaus. Die in Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit
geduBerte Kritik am gesellschaftlichen und politischen Zustand und das
Zerbrockeln eines Ideals allein machen aber noch keine (postymoderne
Utopie aus. In der subtilen Verwebung von nachpriifbarer Realitét und
Fiktion liegt vielmehr der utopische Gehalt des Romans. Die Biographie
der Heldin weicht nur geringfligig von derjenigen der Autorin ab, und der
geschichtliche Rahmen entspricht weitgehend historischen Tatsachen. Der
Text ist jedoch keine Autobiographie, sondern Fiktion. Alice Riihle-Ger-
ste] beabsichtigte in ihrem Roman eine Versetzung der Realitét — mit dem
Ziel, das wirkliche Leben dadurch um so genauer zu treffen. In einer un-
verdffentlichten Vorbemerkung zum Roman &uBert sie sich zum fiktiona-
len Schreiben:

Das wirkliche Leben ist viel zu unwahrscheinlich, als daB man es so, wie es

ist, in einem Roman iiberfiihren konnte; der Leser wiirde nur ungldubig den

Kopf schiitteln tiber die schlechte Erfindung. {—] Damit der Leser Handlung

und Personen fiir wirklich nehme, muB der Autor seine Arbeit tun: ausein-

anderreifien, zusammenfiigen, verlieren, finden, erfinden. [-] Im Sinne die-

ser Ansicht sind die Personen und Vorkommnisse dieses Buches aufzufas-

sen. Sie sind, im juristischen Verstande, nicht existent.**

In der dsthetischen Bearbeitung der ,,Wirklichkeit allein liegt — so auch
Adomo — die Méglichkeit zur Versshnung mit derselben. Die Realitdt wird
als eine bediirftige, mangelhafte in die Kunst iiberfiihrt, und zwar so, daf3
die Mdglichkeit einer besseren ,,Wirklichkeit“ — Adorno spricht von dem
»Anderen — blitzhaft aufscheint: ,,Die Elemente jenes Anderen sind in der
Realitit versammelt, sie miilten nur, um ein Geringes versetzt, in neue
Konstellation treten, um ihre rechte Stelle zu finden. Weniger als daB sie
imitieren, machen die Kunstwerke der Realitit diese Versetzung vor.**

Auf Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit bezogen bedeutet dies,
daf} Alice Riihle-Gerstel die Realitit, die sie selbst vorgefunden hat, in eine
genau durchdachte, kunstvolle Form gebracht hat. Im erwéhnten Vorwort
stellt sie die Arbeit des Autors oder der Autorin derjenigen eines Kompo-
nisten gleich. Formal 146t Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit
Strukturen eines musikalischen Werks erkennen, das sich unter anderem
durch immer wiederkehrende Motive auszeichnet. Uber die wértliche
Sprache hinaus weisen im Roman Bilder und Symbole. Und auch die
wértliche Sprache ist alles andere als eindeutig. Am Beispiel der beiden
Leitmotive ,,Umbruch® und ,,Freiheit® soll dies kurz erldutert werden.

*5 Rithle-Gerstel: NachlaB, Ed 227/2.
6 Adorno: Asthetische Theorie, S. 199.
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Verschiedene Sinngehalte eines Wortes werden im Roman gezielt mit-
einander in Verbindung gebracht werden. Das zentrale Motiv des ,,Um-
bruchs“ kommt anfinglich nur im technischen Sinne vor, als Prozef der
Gestaltung der Zeitungsdruckseiten. Der tdgliche Umbruch in der Setzerei
ist ein fester Bestandteil der Tatigkeit der Protagonistin bei der Zeitung
Svoboda. Die andere Bedeutung des Wortes, eine grundlegende Anderung,
wird implizit aufgerufen, indem die Darstellungen des Zeitungsumbruchs
jeweils als metaphorische Umschreibungen flir politische Umwandlungen
der Zeit oder personliche Verdnderungen im Leben Hanna Lasts arrangiert
sind. In wenigen Stellen bloB wird dieser Sinn explizit benannt.*” Es fillt
auf, daB3 im Roman die spezifischere Bedeutung des Begriffs scheinbar in
den Vordergrund geriickt ist. Der andere, der geldufigere und thematisch
schlieBlich wichtigere Wortinhalt schwingt aber immer mit. Der erste mit-
erlebte Zeitungsumbruch wird in einer eindriicklichen atmosphérischen
Beschreibung aus der Perspektive Hanna Lasts geschildert, die bei so et-
was zum ersten Mal dabei ist. Die Empfindungen, die das ganze Treiben
bei der Zuschauerin auslést, sind so stark, daB Hanna dessen Ende sogar
mit der Erlésung der Menschheit vergleicht:

[Alle] hatten sie [...] ein Gemeinsames vor: bis halbzehn auf die Sekunde
den Umbruch hinter sich zu bringen. Man hitte meinen konnen, dachte
Hanna fern, es handle sich um die Erlosung der Menschheit, um nichts Ge-
ringeres, mit solchem Eifer und so unzerteilter Aufmerksamkeit gingen sie
alle zu Werk, und dabei handelte es sich doch — es dauerte nicht lang, bis sie
dieses, wie viele Geheimnisse des Umbruchbetriebes erfahren hatte — nur
darum, das Blatt rechtzeitig zu den Ziigen zu befordern, die es nach den vier
Himmelsrichtungen iiber die Republik ausstreuen sollten ...*®

In der zitierten Stelle werden die beiden Bedeutungen von ,,Umbruch* zu-
sammengefiihrt. Der Anfang des Zitates, worin die letzten Anstrengungen
fiir den Zeitungsumbruch beschrieben werden, 4Bt sich als Metapher flir
die marxistische Weltrevolution lesen. Gemeinsam und mit vollem Einsatz
arbeiten alle Beteiligten an der letzten groen Verdnderung, der Erlésung
der Menschheit. Dieser Vorgang — vordergriindig der Umbruch bei der
Zeitung —, dem die Beobachterin zum ersten Mal gegeniibersteht, zieht sie
vollstidndig in Bann. Aussagekriftig ist aber vor allem der zweite Teil der
zitierten Passage. Dort wird der Vergleich, der Hanna in den Mund gelegt

" Der Satz ,,In der Welt war Umbruch iiber Umbruch passiert meint die politischen
Ereignisse, vgl. Riihle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit, S. 239; mit
dem Ausruf ,,Das war doch ein Umbruch im Leben!* wird auf biographische Verinde-
rungen hingewiesen, ebd., S. 349.

® Ebd., S. 94.
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ist, bereits wieder relativiert, und zwar mit dem Hinweis, auch sie habe mit
der Zeit erfahren, daB3 die Geheimnisse des Umbruchbetriebes eigentlich
nur pragmatischer Natur seien. Diese Bemerkung, die in die Zukunft weist,
deutet darauf hin, da3 die anfingliche Euphorie fiir den Umbruch nach
einem tieferen Einblick in die Zusammenhénge nicht bestehen bleibt. Auch
die metaphorische Lesart, die ,,Umbruch® hier mit marxistischer Re-
volution in Verbindung bringt, 148t sich bestdtigen, insofern im Verlauf
des Romans noch deutlich wird, wie die Begeisterung der Protagonistin flir
die kommunistischen Bestrebungen langsam abklingt, je mehr sie die Vor-
génge innerhalb der Partei begreift.

Zum SchluBl des Romans, wie die geschlagene Heldin die Stadt, die
Partei und den Geliebten verldBt, in einem Moment, in dem sich ihr ganzes
Leben dndert, heillt es:

Ein guter Umbruch ... manches hat auf die letzte Seite wandern miissen. was
auf die erste oder mindestens auf die dritte Seite Anspruch erhob, manches
muB iiberhaupt wegfallen, wir haben keine Zeit, wir haben keinen Platz, die
Uberschriften miissen die angemessene GroBe haben, eine unbetrichtliche
Episode kann man nicht mit Vier-Cicero-Lettern betiteln.*®

Dieses Zitat, das sich aufgrund der Wortwahl eindeutig auf den Zeitungs-
betrieb bezieht, ist ein weiteres Beispiel dafiir, da3 die Beschreibung des
Umbruchs in der Setzerei dazu benutzt wird, etwas anderes auszudriicken,
ohne es zu benennen. Aus der zitierten Stelle 148t sich die ganze Enttdu-
schung Hanna Lasts dariiber herauslesen, daf sich all ihre Wiinsche, Vor-
stellungen und Ziele nicht verwirklicht haben. Diese waren — wie aus dem
Bild der Zeitungsgestaltung hervorgeht — verdréngt, nach hinten verbannt
oder ganz fallengelassen worden, weil die Verantwortlichen sie als nicht
wichtig genug befunden hatten. Der SchluBl, den Hanna daraus zieht, lau-
tet: ,,Das Leben mufl mit Leim und Schere behandelt werden, mit bloflen
Fahnen kann man keine Zeitung und kein Leben machen ...’ Die Fahnen
— das sind sowohl die ersten Abziige von Druckseiten als auch Symbole fiir
politische Ideale — kdnnen nicht bestehen, die Zeitungsseiten werden revi-
diert und schlieBlich neu konzipiert, die ,,Utopie“ﬂ des Kommunismus —
so die ilibertragene Bedeutung des Zitates — wird von der Realitit zer-
schnitten, und das Leben setzt sich anders wieder zusammen.

% Ebd., S. 349.

0 Ebd., S. 349.

3! Unter ,,Utopie* wird an dieser Stelle ein auf fehlerhafter Einschitzung der ,,Wirklich-
keit“ aufbauendes, das heiB3t nicht zu realisierendes Gesellschaftsideal verstanden.
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Es wird deutlich, dal Alice Riihie-Gerstel die von ihr in der Weimarer
Republik vertretene Position im Roman selbst als ,,Utopie” im herkmmli-
chen Sinne entlarvt. In Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit ist von
der schopferischen Hoffnung, die von ihren fritheren, marxistisch beein-
fluBten Schriften® ausging, nichts mehr zu spiiren.

Dies wird noch einmal deutlich bei der Untersuchung des Motivs der
Freiheit im Roman von Riihle-Gerstel. Sowohl der Geliebte der Heldin als
auch die Zeitung heiflen ,,Svoboda*, was iibersetzt , Freiheit* bedeutet und,
wie im Roman gesagt wird, in Prag kein seltener Name ist.>® So wie der
»Umbruch® in Analogie zum Zeitungsumbruch als tiglicher Vorgang be-
schrieben wird, scheint auch ,Freiheit“ etwas Alltdgliches zu sein. Aber-
mals spielt die Autorin mit der Mehrdeutigkeit eines Wortes: ,,Alles heifit
Svoboda, dachte sie, Freiheit, alles heifit Freiheit, was nennt sich nicht al-
les Freiheit ...“**. Mit dieser Bemerkung wird im Roman iiber die Konsta-
tierung der weiten Verbreitung eines Familiennamens hinaus die Bedeu-
tungsvielfalt von ,Freiheit“ thematisiert. Das Ziel des Sozialismus, das
,Reich der Freiheit“”, riickt durch die Erfahrung des Nationalsozialismus
und des Exils in unerreichbare Ferne. Die Autorin besinnt sich mittels ih-
res Romans auf die ,,innere Freiheit“, das heiBt, sie kommt ab von der Pro-
pagierung einer dufleren, kollektiven ,Freiheit* und stellt die persénliche
in den Vordergrund. Diesbeziiglich wird eine enge Verschrinkung von In-
halt und Form deutlich. Der Roman negiert inhaltlich die Aussicht auf ein
politisches Freisein und propagiert ebenfalls auf der Inhaltsebene, was aber
durch die literarisch-fiktionale Form gleichsam verdoppelt wird, die Kunst
als utopischen Ort der ,Freiheit”. Die Kunst bildet laut der Romanfigur
Anatol Svoboda einen Zufluchtsort vor der realen Gegenwart, die den
Menschen die ,Freiheit verwehre.’® Er lokalisiert gegeniiber realer Un-
freiheit die ,Freiheit, die als das utopische ,,Andere“ verstanden werden
kann, in der Kunst. Er sieht im #sthetischen Erlebnis einen Zugang zur
»Ereiheit“. Auch Schiller propagierte die dsthetische Erfahrung, ,,weil es

*2Vgl. u.a. Riihle-Gerstel: Der Weg zum Wir.

53 Vgl. Rithle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit, S. 107.

% Ebd., S. 110; vgl. auch ebd., S. 325, S. 337.

%5 Vgl. dazu Riihle-Gerstel: Der Weg zum Wir, S. 222.

% Im Gegensatz zu Anatol reagiert Karl, der Kommunist, auf den Entzug der Freiheit
nicht mit der Abwendung von der ,,Realitdt*, sondern vorerst mit ungebrochener Hoff-
nung. ,,Unser wirkliches Leben liegt in der Zukunft!“, schreibt er in einem Brief an
seine Frau Hanna. Vgl. Riihle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit, S.
262.
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die Schénheit ist, durch die man zu der Freiheit wandert“.’’ In der Kunst
kénne die ,,Freiheit“ geschaut werden, ,,denn die Kunst ist eine Tochter der
Freiheit.“>® Anders als bei Schiller, der mit einer Riickwirkung auf die ge-
sellschaftliche Praxis rechnete, bleibt der KunstgenuB des Bildungsbiirgers
Anatol rein eskapistisch.

Die Ansichten von Anatol bleiben nicht ohne Auswirkungen auf Hanna.
Dennoch ist das Gefiihl von ,Freiheit, das die Romanheldin unter dem
EinfluB} ihres Geliebten, jeglicher politischer Verantwortung ausweichend,
verspiirt, nicht ungebrochen. Hanna ist sich der apolitischen Haltung
Anatols bewuf}t und unternimmt einige — mehr oder weniger halbherzige —
Versuche, ihm die sozialistischen Werte niher zu bringen.” Hanna hat als
Kommunistin vergeblich versucht, ihre Liebe zum ,,Schénen” zu verdrin-
gen, genauso gelingt es ihr als Freundin eines Kunstliebhabers nicht, ihre
moralische Skepsis gegeniiber dem rein Zsthetischen Genuf3 auszuschalten.
Gerade die Einsicht, daB alles zweifelhaft ist, bringt blitzhaft das Wesent-
liche ans Licht: ,,Nein, sie [d.i. Hanna] gehérte nirgends hin. Alles ist un-
gewiB, alles schwankt, immerfort werden die Rollen vertauscht, und wen
es trifft, der muB in einem Stiick sogar mehrere Rollen spielen. [...] und sie
splirt, was sie nie gespiirt hat, daf3 sie ein einzelner und abgeldster Mensch
ist“*, Nicht der Kommunismus, nicht der reine Asthetizismus bringen — so
die endgiiltige Erkenntnis der Romanheldin — die ,,Freiheit”, — es sind nur
Rollen, die man je nach Situation und Umfeld spielt —, sondern die Riick-
besinnung auf sich selbst, auf das eigene Ich mit all seinen Widerspriichen.

»Freiheit® erweist sich in verschiedenen Zusammenhingen als leerer
Begriff. Einzig in der utopischen Kategorie des ,,Anderen* als demjenigen,
was nach der Lossagung von allen und allem eintreten wird, gewinnt der
Begriff im Roman seine Bedeutung. Der Umbruch oder Hanna und die
Freiheit zeigt die Emanzipation eines Subjekts, das sich zwischen Resi-
gnation und ,,utopischer Hoffnung auf ein neues, ein besseres Leben be-
wegt. Er ist meiner Ansicht nach eine signifikante Reaktion auf die Situa-
tion des Exils. Die Perspektivierung 1ost das Streben nach begrifflicher
Klarheit und Eindeutigkeit ab.

57 Schiller: Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, S.
573.

8 Ebd., S. 572.

% Vgl. Rithle-Gerstel: Der Umbruch oder Hanna und die Freiheit, S. 130.
% Ebd, S. 162.
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An dieser Stelle 148t sich wieder der Bogen zu meiner Anfangsthese und
zum Zusammenhang zwischen utopischen Elementen in Texten von
Frauen und in der Exilliteratur schlagen. Sigrid Weigel mifit in ihrem Auf-
satz Der schielende Blick. Thesen zur Geschichte weiblicher Schreibpraxis
jenen literarischen Texten mehr utopische Kraft bei, die ,,‘nur‘ Fragmente
konkreter Utopie[n]“ beinhalten, statt Lebensmoglichkeiten in geschlosse-
nen (Frauén-)Gesellschaften zu imaginieren; die Zerstérung affirmativer
Emanzipationskonzepte und die Darstellung einer gebrochenen Identitét
sicht Weigel als notwendiges Gegenstiick zu einfachen Scheinlésungen
und als Versuch, Illusionen von Hoffnungen zu unterscheiden.®’ Zuriick-
kommend auf Kristevas These der Frau als Exilantin darf meines Erach-
tens, was Weigel in bezug auf weibliches Schreiben formuliert hat, auch
auf die literarische Verarbeitung des Exils iibertragen werden. Dal} sich
eine solche Engflihrung auch in der Praxis aufrechterhalten 146t, zeigt sich
am Beispiel des Romans von Alice Rithle-Gerstel.

Zusammenfassung

Keiner der beiden untersuchten Texte kann in dem Sinne utopisch genannt
werden, als daB er ein ideales Modell entwirft. Dennoch bewegen sich
beide in einem utopischen Diskurs. Dieser zeichnet sich einerseits stili-
stisch durch eine amimetische Asthetik aus, die im Roman Der Umbruch
oder Hanna und die Freiheit durch eine verstirkte Bildlichkeit und Musi-
kalitdt, in Reise ins Elfte Reich durch die Ironie zutage tritt. Andererseits
ist es der spezifische Umgang mit den Motiven ,Freiheit” bei Alice Riihle-
Gerstel und ,,verkehrte Welt“ bei Anna Seghers, die auf die sozialistische,
beziehungsweise auf die Morussche Tradition der Utopie anspielen, um
diese aber gleich wieder zu deformieren.

Joanna Jablkowska macht geltend, daf8 die Utopie in der Gegenwartsli-
teratur nur in zerstiickter Form weiterlebe; die Utopie habe sich auf die
Sprache und das Zitat zuriickgezogen, an die Stelle der Gegenwelten tréten
Wortwelten, die sich erinnernd der alten Gattung bedienten.” Am Beispiel
der beiden behandelten Texte wurde deutlich, daB sich diese Tendenz nicht
erst aus einem Gefiihl der Leere nach dem Zweiten Weltkrieg ergab, wie
das in der Forschung oft dargestellt wird, sondern daB3 gerade die Situation
des Exils eine nicht zu vernachlissigende Phase fiir die Entwicklung des

¢ Vgl. Weigel: Der schielende Blick, S. 125. (Hervorhebung im Original).
82 yablkowska: Literatur ohne Hoffnung, S. 34f.; vgl. auch Miiller: Gegenwelten, S. 297.
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utopischen Diskurses bildet. Die unmittelbare Erfahrung des Umbruchs in
politischer, sozialer und individueller Hinsicht, der Bedrohung und vor
allem der Heimatlosigkeit lieen in der Zeit zwischen 1933 und 1945 lite-
rarische Texte entstehen, die der Sehnsucht nach dem idealen Nichtort
neue Ausdrucksformen verliechen und auf die nachfolgende (nicht nur
weibliche) Literatur prigend wirkten.
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Literarische Utopien von Frauen in der deutschen und
US-amerikanischen Literatur des 20. Jahrhunderts

Anne Stalfort

Im heutigen Sprachgebrauch versteht man unter ,,Utopie* nicht nur literari-
sche Texte. Das Utopische hat umgangssprachlich einen abwertenden
Beigeschmack bekommen und gilt im politischen Sprachgebrauch als
Gegensatz zur Realpolitik, den sogenannten harten Fakten und den Sach-
zwingen. In Lexika und Worterblichern kann man diese Entwicklung
verfoigen: Im 19. Jahrhundert verliert die Utopie ihren Charakter als
Bezeichnung einer literarischen Gattung und wird zum ,,Hirngespinst™ (im
Duden bis 1973) oder zu ,eine[r]ldee oder ein[em] Plan, die so

«l

phantastisch sind, da} man sie nicht verwirklichen kann*' .

Dennoch erlebte die Utopieforschung seit den achtziger Jahren eine
Renaissance, die sich an der steigenden Zahl der Forschungsarbeiten
ablesen 14Bt, die sich interdisziplindr und international mit diesem Thema
auseinandersetzen.” Ebenso wurden Versuche unternommen, eine brauch-
bare Definition fiir die Gattung ,,literarische Utopie“ zu finden und die in
Frage kommenden Texte erst einmal bibliographisch zu erfassen und
zuginglich zu machen.?

»Was ist eine literarische Utopie?* - auf diese Frage gibt die Literatur-
wissenschaft bis heute keine eindeutige Antwort. Die Gattungsproblematik
wird deutlich, wenn man versucht, Utopie von oft synonym gebrauchten
Begriffen abzugrenzen. Staatsroman, Zukunfitsroman, Science-Fiction,

' Langenscheidts Grofiwdrterbuch Deutsch als Fremdsprache, Berlin und Miinchen,
Langenscheidt, 1994, Lemma ,,Utopie*.

2 Vgl. v.a. die dreibandige Utopieforschung von Wilhelm VoBkamp (1982). Aus den
letzten Jahren ist erwdhnenswert der interdisziplindr angelegte Sammelband Zeitgenos-
sische Utopieentwiirfe in Literatur und Gesellschafi. Zur Kontroverse seit den achtziger
Jahren. Hg. v. Rolf Jucker, Amsterdam/Atlanta, Rodopi, 1997 (= Amsterdamer Beitriige
zur neueren Germanistik. Bd. 41).

3 Eine der umfangreichsten Sammlungen ist das bereits 1979 erschienene Compendium
Utopiarum von Michael Winter. Aktuellere Nachschlagewerke sind das Lexikon der
Science Fiction Literatur (hg. v. Alpers/Fuchs/Hahn/Jeschke, Miinchen, Heyne, 1988)
und die fiir den Schwerpunkt USA uniibertroffene Enzyclopedia of Science Fiction and
Fantasy (hg. v. Donald H. Tuck, Chicago 1994).
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Space Fiction, Anti-Utopie, Okotopie, Robinsonade, wissenschaftliche
Phantastik oder Fantasy: die Versuche, klare Gattungsgrenzen zu finden,
haben zu einer Vielzahl sich iiberschneidender Untergriippchen gefiihrt.
" Eine sehr weit gefafite Definition schlagt Wolfgang Biesterfeld vor: Utopie
sei die ,,Manifestation der méglichen Gesellschaft im Text*,

Auffillig ist ein gemeinsamer Nenner fast aller Texte, die inzwischen
zum utopischen Kanon zihlen: Sie wurden von Autoren geschrieben und
haben minnliche Helden.’ Frauen spielen zwar auch eine Rolle in den
utopischen Entwiirfen - aber diese Rolle ist wenig utopisch. Sie unter-
scheidet sich nicht grundsitzlich von der, die Frauen auch schon in der
realen Gesellschaft des Autors hatten. Als Handlungstrégerinnen treten sie
in der Regel nicht auf.

Dabher stellen sich folgende Fragen:

- Existiert aulerhalb des traditionellen Utopiekanons noch ein ver-
schwiegener Kanon utopischer Literatur von Autorinnen? (Die Ant-
wort ist: Ja.)

- Findet man in den Utopien der Autorinnen feministisch geprégte Ge-
sellschaftsentwiirfe oder werden herkémmliche patriarchale Frauen-
bilder reproduziert?

- Welche formalen und inhaltlichen Eigenheiten zeigen literarische
Utopien von Frauen ?

- Welche besondere Situation entsteht fiir Autorinnen innerhalb eines
ménnlich geprigten Genres?

- Sind Traditionen erkennbar, die von Frauen geschriebene Utopien
miteinander verbinden?

Im 20. Jahrhundert wird die Entwicklung des utopischen Genres von
zwei Tendenzen bestimmt: Die erste ist die Verschiebung von positiven zu
negativen Utopien, die auch als Anti-Utopien, Dystopien, oder Warnuto-
pien bezeichnet werden. Darin wird statt der bestmdglichen die
schlechteste aller denkbaren Welten beschrieben. Die zweite ist der rapide
wachsende Anteil der unter dem Etikett , Science Fiction*® vermarkteten

! Biesterfeld. Woltpang: Die literarische Utopic. Tibingen. Metzler. 1982, S. 10.

3 . . . . .. PR

" Wenn ich von .utopischem Kanon™ und .traditioneller Lhopicforschung™ spreche, so
beziche ich mich dabei aut jene Standardwerhe. aul die unter dem Stichwort ,,Utopie®
immer wieder verwiesen wird (u.a. dic oben genannten Titel von Vosskamp und
Biesterfeld, die auch umfangreiche Bibliographien der Primérliteratur enthalten).

¢ Ich ziehe diese Schreibweise der im Duden verwendeten ,,Science-fiction® vor, weil
sie gebrauchlicher ist.
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Literatur. Ich wage zu behaupten, dafl das Verhiltnis der Science Fiction
zur Utopie zunichst davon bestimmt wird, auf welcher Seite des Atlantiks
man sich befindet. Fiir die europdische Utopieforschung ist Science Fiction
eine thematisch beschrénkte Untergattung der Utopie. Utopie ist demnach
an umfassenden gesellschaftlichen Alternativen interessiert, wihrend die
Science Fiction nur naturwissenschaftliche und technische Spekulation in
den Vordergrund stellt.” Die andere Richtung sieht die Utopie als Teil der
Science Fiction an. Demnach ist Utopie - in der Gegenwart - keine eigene
Gattung mehr, sondern lediglich eine sozialpolitische Untergattung der
Science Fiction. Diese Meinung wird vor allem innerhalb der Science
Fiction Studies vertreten, ein Forschungsbereich, der an den amerikani-
schen Universititen seit den siebziger Jahren etabliert ist.®

In der Fachliteratur zeigt sich, daB eine klare Abgrenzung von Utopie
zur Science Fiction oder zur Fantasy nicht mdoglich ist. Nicht einmal
Utopie und Anti-Utopie lassen sich so einfach unterscheiden: denn im
Laufe der Rezeptionsgeschichte kann ein und dasselbe Werk durchaus
einmal als positiver und ein andermal als negativer Entwurf verstanden
werden. Auch im Bereich der utopischen Geschlechterrollen kénnen
positiv intendierte Utopien als negative gelesen werden (und umgekehrt).

Beispielhaft 143t sich diese Relativitit der Utopie bereits an Thomas
Morus* Utopia von 1516 zeigen. Morus' Buch trdgt den Titel: Ein wahr-
haft goldenes Biichlein von der besten Verfassung des Staates und von der
neuen Insel Utopia, so wohltuend wie heiter, von dem beriihmten und
beredten Thomas Morus, Biirger und Sheriff der wohlbekannten Stadt
London. Es ist der Bericht eines Reisenden, der auf der fernen Insel Utopia
eine vorbildlich organisierte Gesellschaft vorfindet - ein Gegenbild der
Zustinde im England des 16. Jh. Dieses Werk gilt in der traditionellen
Utopieforschung seitdem als Prototyp und Morus somit als Begriinder der
literarischen Gattung Utopie. ,,Utopia“ ist eine Neuwortschépfung von
Thomas Morus. Er setzte es aus ,topos* (griechisch: ,,der Ort“) und einem
vorangestellten ,,u“ zusammen. ,U“ bedeutet griechisch ,nicht®; ,eu“

7 Ein aktuelles Beispiel: ,die technisch wissenschaftliche Zukunftsphantasie aber wird
zur Sache der Science Fiction, der es freilich nicht um das gliickliche Leben im idealen
Staat geht.* In: Literaturwissenschafiliches Lexikon. Grundbegriffe der Germanistik.
Hg. v. Horst Brunner und Rainer Moritz, Berlin, Erich Schmidt Verlag, 1997, Artikel:
,Utopie, utopischer Roman®.

8 Ich verweise hier vor allem auf einen fithrenden Vertreter der akademischen SF-Kritik,
Darko Suvin, dessen Hauptwerk Poetik der Science Fiction. Zur Theorie und Ge-
schichte einer literarischen Gattung 1979 bei Suhrkamp erschien.
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bedeutet ,gliicklich“. Da im Englischen ,utopia®“ und ,eutopia“ gleich
klingen, kann man dieses Kunstwort entweder als ,,Nirgendort“ oder auch
als ,,gliicklicher Ort“ lesen. Damit legte Morus bereits die Basis fiir die
widerspriichliche Deutung des Begriffs ,,Utopie*.

Den Beginn der literarischen Gattung Utopie kénnte man statt auf
Morus® Utopia und das Jahr 1516 auch auf das Jahr 1405 festlegen, als
Das Buch von der Stadt der Frauen erschien.’ Die Franzésin Christine de
Pizan, wahrscheinlich eine der ersten Frauen, die vom Schreiben leben
konnten, entwirft darin eine allegorische Frauenstadt und bevolkert sie mit
vorbildlichen Frauengestalten aus der Mythologie, der Bibel und der
Geschichte. Interessanterweise wendet Christine de Pizan die negative
Uberlieferung einiger Frauengestalten ins Positive (z. B. die keifende
Xanthippe). Die Ich-Erzéhlerin erhdlt zu Beginn iiberraschenden Besuch:
Frau Vernunft, Frau Rechtschaffenheit und Frau Gerechtigkeit treten auf
und fordern die Autorin auf:

LaB uns hinaus aufs Feld der Literatur gehen: dort soll die Frauenstadt auf
auf einem fetten und fruchtbaren Boden errichtet werden, dort wo alle
Friichte wachsen, sanfte Fliisse flieBen und die Erde {iberreich ist an guten
Dingen aller Art. (S. 48)

Die Auswahlkriterien fiir die Bewohnerinnen dieser Stadt sind allerdings
recht selektiv:
Bewohnen sollen sie ausschlieBlich Frauen, die es verdienen gepriesen zu

werden,; fiir solche jedoch, denen es an Tugend gebricht, werden die Mauern
unserer Stadt ein uniiberwindliches Hindemis sein. (S. 42)

Als erste literarische Utopie einer deutschsprachigen Autorin erschien
1889 Das Maschinenzeitalter. Zukunftsvorlesungen iiber unsere Zeit. Von
Jemand'. Hinter dem offensichtlichen Pseudonym ,,Jemand* verbirgt sich
Bertha von Suttner. Erzihitechnisch verwendet Bertha von Suttner folgen-
des Muster: den Riickblick aus der Zukunft auf die Gegenwart. Sie 148t
einen Historiker des 21. Jahrhunderts eine Vorlesungsreihe {iber die

® Pizan, Christine de: Livre de la Cité des Dames, Paris 1405. Deutsche Ausgabe: Das
Buch von der Stadt der Frauen, Berlin, Orlanda-Frauenverlag, 1986; Miinchen, dtv,
1990. (Den Zitaten aus der letzteren Ausgabe folgen die Seitenzahlen in runden Klam-
mern.)

1% Suttner, Bertha von: Das Maschinenalter. Zukunfisvorlesungen iiber unsere Zeit. Von
Jemand, Ziirich, Verlags-Magazin, J. Schabelitz, 1889 (aus dieser Ausgabe wird zitiert);
erw. Neuvauflage Dresden 1899; Nachdruck der Erstausgabe als Zwiebelzwerg-Reprint
Nr.5, Diisseldorf 1983. Nachfolgend werden Zitaten aus diesem Werk die Seitenzahlen
in runden Klammern nachgestelit.

62 Freiburger FrauenStudien 2/98



Literarische Utopien

Zustinde im Europa des 19. Jahrhunderts halten. Dieser ,,Europologe®
(S.6) gehort bereits zu den sogenannten ,,Volimenschen*“. Der Historiker
bezeichnet das ,,Vollmenschentum* als ,,h6here Gattung® (S. 119), die alle
frither als weiblich oder ménnlich geltenden Charakterziige in sich vereint
haben.

Die Kapitel des Buches werden von fiktiven Vorlesungsmanuskripten
gebildet, von denen das vierte ,Die Frauen“ iiberschrieben ist. Anhand
etlicher Beispiele wird das Frauenbild des spdten 19. Jahrhunderts
illustriert. Der Erzihler kritisiert - zum Teil uniiberhorbar ironisch - die
Vermischung korperlicher mit geistigen Geschlechtsunterschieden, die
Einschitzung der Frauen als ,,Unterabteilung des Menschentums* (S. 79),
die sexistische Erziehung und Ausbildung, geschlechtstypische Verhal-
tens- und Kleidungsnormen sowie die gesellschaftliche Doppelmoral. Als
Hauptursache der deformierenden weiblichen Sozialisation der Frau gilt:
~immer war es ihre minnerbegliickende Wirksamkeit, auf die sie sich
priifen lassen mufite.“ (S. 96) Es wird betont, dafl es sich um von den
Menschen selbst geschaffene (und damit auch potentiell abzuschaffende)
Verhiltnisse handelt. Dieser Sichtweise entsprechen auch die vorgeschla-
genen Reformen: sie konzentrieren sich darauf, Frauen in die Bereiche zu
integrieren, die ihnen bisher verschlossen waren. Zugang zu Bildung,

~Mitwirkung bei politischen Entscheidungen und 6konomische Teilhabe
werden gefordert.

Die Stellung der Frau dient der Geschichtswissenschaft der Zukunft als
Gradmesser fiir die soziale Entwicklung einer Gesellschaft. Fiir den Euro-
pologen aus dem 21. Jahrhundert sieht das 19. Jahrhundert daher diister
aus:

Die Frauen. - Unter dieser Rubrik liebte man es zu jener Zeit, all diejenigen
Geschopfe unserer Gattung, die dem weiblichen Geschlechte angehéren,
unter allgemeinen Gesichtspunkten zu betrachten, und man war gewohnt,
den einen tatsichlichen Unterschied des Geschlechts, auf beinahe alle
Merkmale auszudehnen und sich unter Frauen eine Klasse von Wesen vor-
zustellen, die in jeder Hinsicht - in geistiger geradeso wie in kérperlicher -
mit ganz anderen Merkmalen ausgestattet waren als ihre ménnlichen Mitwe-
sen, und daher eine Art Neben- oder vielmehr U n t e r abteilung des Men-
schentums bildeten. (Gesperrt im Orginal, S. 79)

1914 erschien Vor der Grindung des Frauenstaates. Eine utopische
Novelle. Die Autorin Magda Trott ist vor allem bekannt als Verfasserin der
Forstersmidelgeschichte Pucki, die seit 1936 iiber sechsmillionenmal
verkauft wurde. Magda Trott gehorte aber auch seit 1907 zu den Initiato-
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rinnen der Berliner Frauenbank. In der bankeigenen Zeitschrift Frauenka-
pital - eine werdende Macht verdffentlichte sie 1914 ihre Utopische
Novelle, in der sie die Liineburger Heide als selbstverwalteten Bundesstaat
fiir Frauen innerhalb des deutschen Reiches proklamiert."'

Die Rahmenhandlung ist die Griindungsrede der Prisidentin des Frau-
enstaates. Nach der ,Zentralisation der Kapitalien der Frau“ (S. 18) in
einer Frauenbank ist das betreffende Gebiet zu diesem Zweck angekauft
worden. Wiederholt wird darauf hingewiesen, daf} der Frauenstaat sich als
Bundesstaat des deutschen Reiches versteht. Frauenemanzipation ist nur
innerhalb der bestehenden Machtverhéltnisse vorgesehen. Hauptaufgabe
bleibt der ,,Dienst am Vaterland* (S. 19). Der Frauenstaat im Mannerstaat
soll vor allem Mingel im sozialen, caritativen und bildungspolitischen
Bereich ausgleichen. Diese Bescheidenheit kennzeichnet den gesamten
Entwurf des Frauenstaates. Ausgerechnet die sandige Liineburger Heide
haben sich die Frauen als Landkommune gekauft: ohne Infrastruktur, ohne
Bodenschitze und allenfalls reich an Schafen... In erzéhltechnischer
Hinsicht wird die Unterordnung unter das Reich im letzten Satz noch
einmal deutlich. Die Griindungsversammlung des Frauenstaates endet mit
einem besonderen Schlulsegen: ein Bote bringt die schriftliche Einver-
stindniserkldrung der Reichsregierung.

Nach dem ersten Weltkrieg blithte das Genre der phantastischen Lite-
ratur. Die meisten Ver6ffentlichungen aus dieser Zeit fallen allerdings eher
in den Bereich der Fantasy oder der technikfixierten Science Fiction.
Beispiele sind hier Thea von Harbous Frau im Mond und Metropolis, die
beide von Fritz Lang verfilmt wurden.'> Sozialutopien von Frauen aus
dieser Zeit sind mir nicht bekannt. Das unterstiitzt die These, da3 die um
die Jahrhundertwende entstandenen Utopien von Frauen im Zusammen-
hang mit der Ersten Frauenbewegung zu sehen sind.

" Trott, Magda E: ,,Von der Griindung des Frauenstaates. Eine utopische Novelle®. In:
Frauenkapital - eine werdende Macht. Wochenschrift fiir Volkswirtschaft, Frauenbewe-
gung und Kultur, Berlin 1914, S. 18-21. (Den Zitaten aus diesem Werk folgen die
Seitenzahlen in runden Klammern.)

12 Harbou, Thea: Frau im Mond, Miinchen, Heyne, 1989 (Erstausgabe: Berlin 1928;
1929 Urauffithrung des Films von Fritz Lang (das Drehbuch schrieb Thea von Harbou,
Langs damalige Ehefrau).

Metropolis. Berlin: Scherl 1926 (Urauffiihrung des Films 1927, Regie Fritz Lang,
Drehbuch Thea von Harbou. Der schwarz-weifle Stummfilm wurde 1985 in einer
kolorierten, von Giorgio Moroder mit Popmusik unterlegten Neufassung herausge-
bracht.)
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Eine Vorlduferin der feministischen Utopie in den USA (und der
okologisch orientierten Utopien der Gegenwart) ist Herland von Charlotte
Perkins Gilman."” Erstversffentlicht 1915 in Gilmans eigener Zeitschrift
The Forerunner, geriet Herland villig in Vergessenheit und erschien erst
1979 in Buchform, als im Zuge der Neuen Frauenbewegung auch altere
Frauenliteratur wiederentdeckt wurde.

Die Rahmenhandlung ist genretypisch: Drei junge Amerikaner
entdecken auf einer Expedition ein legendenumwobenes Land, das seit
2000 Jahren nur von Frauen bewohnt wird. Die drei Abenteurer verkdrpern
drei Typen: der Pilot (Draufgédnger und Frauenheld), sein Gegenpart, der
Biologe (schiichtern und ritterlich), der Ich-Erzéhler, Soziologe (ein
aufgeschlossener und toleranter Charakter). Diese drei Amerikaner der
Jahrhundertwende werden in eine Art Schutzhaft genommen und von ihren
Betreuerinnen in Diskussionen iiber Erziehung, Privateigentum, Frauenar-
beit, Religion verwickelt. Aufgrund der respektlosen und scharfsinnigen
Fragen der Frauen miissen die drei feststellen, dafl ihre eigene Welt nicht
unbedingt die beste ist. Die neue Weiblichkeit der Herlanderinnen zeigt
sich auch in ihrem Umgang mit den Ressourcen der Natur. Durch 6kologi-
schen Anbau erzielen sie hohe Ertrdge, sind aber darauf bedacht, nicht
mehr zu produzieren, als die Gemeinschaft benétigt.

Die Schutzhaft endet mit einer Dreifachhochzeit. In den drei Zweierbe-
ziehungen spielen die Beteiligten nun im Kleinen nochmal jene Konflikte
durch, die vorher auf der Ebene der beiden Gesellschaftsformen diskutiert
worden waren. Folgerichtig versucht der unbelehrbare Macho, seine Frau
zu vergewaltigen, und wird des Landes verwiesen. Der Soziologe und Ich-
Erzihler folgt ihm mit seiner Frau, die auf die Verhiltnisse in der alten
Welt neugierig geworden ist. Einzig der sanfte Biologe bleibt im Frauen-
land und hat seine Bestimmung gefunden: der einzige Vater im Lande der
Miitter zu sein.

Herland ist ein sozialutopisches Lehrstiick. Sein Schwerpunkt liegt auf
den Dialogen und auf den Reflexionen des Ich-Erzéhlers sowie auf der
okologischen Ausrichtung der Utopie, die die kofeministischen Utopien
der achtziger Jahre um ein halbes Jahrhundert vorwegnimmt. Die Ge-

13 Perkins Gilman, Charlotte: Herland, Orginalausgabe 1915 in der von ‘Gilman selbst
herausgegebenen Zeitschrift The Forerunner; in Buchform erst 1979 in den USA.
Deutsche Ausgabe 1980 bei Rowohit.
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schichte selbst zeigt einige Schwichen: Auf die Frage nach der partheno-
genetischen Entstehung der Tochter z. B. bekommt man nur eine sehr
nebuldse Antwort. Ereignisse und Figuren werden allzu deutlich in gut und
bose eingeteilt. Gleich zu Anfang stellt der Erzéhler beruhigt fest, dal auch
die Einwohnerinnen des Frauenlandes Weifle sind - und indogermanischer
Abstammung.

Ich kann mich bis heute nicht entscheiden, ob Teile des Buches Satire
sind oder nicht. Ist es zum Beispiel beabsichtigt oder unfreiwillig komisch,
daB die Bewohnerinnen so friedlich sind, daB sie ihren Katzen nicht nur
das Téten von Vogeln abgewohnt haben - sondern auch das laute Miauen?
Ist es Ironie, wenn der beeindruckte Erzdhler angesichts des nicht nur
larm- sondern auch schmutzfreien Frauenlandes feststelit: ,Dieses ganze
Land war so sauber wie eine Musterkiiche“?

Bereits 1937 erschien in England Swastika Night von Katharine
Burdekin. In Swastika Night werden die Zustinde in Europa 700 Jahre
nach Hitlers Endsieg geschildert. Auch dieses Buch war jahrzehntelang
vergessen - erst 1985 erschien ein Nachdruck in den USA und 1995 die
erste deutsche Ausgabe unter dem Titel Nacht der braunen Schatten."*

Die Romanhandlung beginnt im Jahre 720 nach Hitler. Die Welt ist in
zwei Reiche aufgeteilt: das Nazireich und das ebenso militaristische
japanische Imperium. Das Hitlertum ist zur Religion geworden, die sich
aus Versatzstiicken germanischer Mythologie, mittelalterlichem Rittertum
und Mein-Kampf-Ideologie zusammensetzt. Frauen sind aus diesem
Minnerstaat ausgeschlossen, sie leben als isolierte und rechtlose Gebédrma-
schinen, denen die Minner die S6hne im Alter von 18 Monaten wegneh-
men: ,,Weib, wo ist mein Sohn?“ , Hier, Herr, hier ist euer Sohn, den ich,
génzlich unwiirdig, geboren habe.” (S. 10)

Der Wille der versklavten Frauen ist derart gebrochen, daB eine offene
Rebellion unwahrscheinlich erscheint. Hier sind die Ménner die Hoff-
nungstriger. Die Frauen sind allenfalls Trégerinnen eines indirekten
Widerstandes: In Ubererfiillung der an sie gestellten Erwartungen gebiren
die Frauen immer mehr S6hne und kaum noch Téchter:

Denn der Ritter wufite, was die Frauen selbst nicht wullten, daB nidmlich im
ganzen heiligen Deutschen Reich immer mehr und mehr Jungen geboren

' Burdekin, Katherine: Swastika Night. Orginalausgabe London 1937. Nachdruck 1985
bei The Feminist Press, Old Westbury/USA. Dt. Ausgabe: Nacht der brauen Schatten,
Miinster (Westf.), unrast-Verlag, 1992. Zitiert wird nachfolgend aus dieser Ausgabe.
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wurden. Das ausgewogene Verhéltnis hatte sich freilich ganz allmahlich in
ein unausgewogenes gewandelt, aber nun l6ste dies heftiges Unbehagen aus.
[...] Wenn Frauen aufhdren wiirden, sich fortzupflanzen, wie kénnte das
Reich weiterbestehen? Es schien als ob die Frauen - nach Hunderten von
Jahren der wirklich aufrichtigen Unterwerfung [...] nun endlich den Mut
verloren hatten. Sie wiirden einfach nicht mehr geboren werden. (S. 12)

Das Besondere an dieser Faschismusanalyse ist, daf sich die Autorin nicht
auf Hitler und die Besonderheiten dieser Ara konzentriert, sondern einen
sonst oft als Nebenwiderspruch verharmlosten Aspekt in den Mittelpunkt
stellt: den Zusammenhang zwischen Faschismus und Frauenverachtung.
Durch die satirische und zynische Zuspitzung von maskulinen und femini-
nen Verhaltensnormen legt Katharine Burdekin der Leserin die Vermutung
nahe, ,,da8 Faschismus sich nicht qualitativ, sondern nur quantitativ von
der alltdglichen Realitdt ménnlicher Vorherrschaft unterscheidet - einer
Realitdt, die Minner und Frauen mittels Geschlechterrollen polarisiert.
Von diesem Standpunkt aus gesehen ist die Nazi-Ideologie der Gipfel
dessen, was die Autorin 'Méannerkult' nennt.“"

Ebenfalls wihrend der Zeit des Nationalsozialismus, 1940 erschien die
Anti-Utopie Kallocain der Schwedin Karin Boye.'® Schauplatz ist ein
totalitdrer ,,Weltstaat” des 21. Jahrhunderts, der permanent gegen einen
nicht weniger totalitdren ,,Universalstaat® riistet. Der Erzahler, ein Chemi-
ker, hat das Wahrheitsserum ,,Kallocain®“ erfunden. Unter seinem Einflufl
ist es moglich, die innersten Gedanken und Gefiihle eines jeden festzu-
stellen. Verddchtigen Personen wird das Kallocain verabreicht und sie
werden als ,,Gedankenverbrecher* verurteilt. Fatalerweise entpuppt sich
bei dieser Prozedur jeder Mensch als Gedankenverbrecher. Der Erfinder
wehrt sich vergeblich gegen den umfassenden Einsatz seiner Wunder-
droge: In einem Polizeistaat, in dem jeder ,Mitsoldat* zur Bespitzelung
verpflichtet ist, ist die Kontrolle vollkommen.

Karin Boye nimmt in Kallocain die literarische Darstellung und
Analyse des totalen Uberwachungsstaats vorweg, wie sie neun Jahre spiter
dhnlich in Orwells 1984 erschien. Wihrend 7984 ein Klassiker wurde,
blieb Kallocain bis heute weitgehend unbekannt.

Ende der sechziger Jahre stiegt der Anteil der Autorinnen in der US-
amerikanischen Science Fiction sprunghaft an. Auch hier waren es die

'* Daphne Patai in einer nicht genauer benannten Studie iiber Burdekins Werk. Zitiert
aus dem Nachwort der deutschen Ausgabe, S. 228.

16 Boye, Karin: Kallocain. Schwedische Orginalausgabe 1940. Deutsche Ausgabe bei
der Biichergilde Gutenberg, Ziirich 1947 und bei Suhrkamp 1993.
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sozialen Bewegungen dieser Jahrzehnte (Women's Lib, Black Power,
Indian Movement, Anti-Vietnam-Bewegung), die die Literatur prigen. Die
Popularitit der US-amerikanischen Science-Fiction-Autorinnen war in den
70er Jahren derart groB3, daB sie rund ein Drittel der hochdotierten Science
Fiction-Literaturpreise einkassierten (bei einem Autorinnenanteil von ca.
20% in der SF). Interessanterweise drehte sich dadurch auch die Praxis der
Veroffentlichung unter falschem Namen um: Nun veréffentlichten Ménner
unter weiblichen Pseudonymen, um ihre Chancen auf dem Buchmarkt zu
erhdhen, und Autorinnen gaben ihre Pseudonyme auf.

Ein besonders hiibsches Beispiel ist James Tiptree junior. Tiptree galt
eine Zeitlang als einziger Autor, der es mit der Ubermacht der Frauen in
der SF aufnehmen konnte. Man hatte ihn mit Hemingway verglichen und
die uniibersehbare Maskulinitit seiner Biicher gepriesen. Es half alles
nichts: James Tiptree jr., entpuppte sich als pensionierte Psychologin.'’

In Houston, Houston, do you read® (1976) variiert Tiptree das
Herland-Muster: Jetzt geraten drei Raumschiffpiloten nach einem Zeit-
sprung in ein anderes Raumschiff, und die Frauen der Besatzung machen
ihnen behutsam klar, daf} es auf der Erde seit dreihundert Jahren nur noch
weibliche Klone gibt. Die Frauen haben eine iiberaus positive Einstellung
zum Klonen, da es auf der sehr diinn besiedelten Erde keine Herrschaft und
damit auch keinen MachtmiBbrauch mehr gibt. Die Hunderte von geneti-
schen Zwillingsschwestern fithren durch die Generationen sorgfiltig ein
Stammbuch iiber ihre Talente und Charakterstrukturen - so weil jede Frau
recht genau, was bisher alles in ihren Genen steckte.

Die wohl bekannteste amerikanische SF-Autorin ist Ursula Le Guin. In
ihrem Roman The Dispossessed19 (dt. Planet der Habenichtse) beschreibt
sie zwei verfeindete Planeten, einen konsumfixierten, kapitalistischen und
den Wiistenplaneten der ,.dispossessed people“, in dem Exilanten eine
klassenlose, anarchistische Gesellschaft aufgebaut haben.

' Vgl. Lexikon der Science Fiction Literatur. Hg. v. Alpers/Fuchs/Hahn/Jeschke,
Miinchen, Heyne 1988, S. 986.

'8 Tiptree jr., James: , Houston, Houston, bitte melden!* In: Jeschke, Wolfgang (Hg.),
Science Fiction Story Reader 17, Miinchen, Heyne, 1982, S. 298-368. (am. Org.:
Houston, Houston, do you read? 1976).

' Le Guin, Ursula: Planet der Habenichtse, Miinchen, Heyne, 1976 (am. Org.: The
Dispossessed, 1974).
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Ursula Le Guins Winterplanet *° ist meines Erachtens der immer noch
interessanteste utopische Entwurf einer androgynen Gesellschaft. Seine
Bewohner sind zweigeschlechtlich. Dem Mondzyklus entsprechend. sind
sie drei Wochen vollstindig androgyn und dann eine Woche lang im sog.
,.Kemmer-Stadium™. Je nachdem. ob und welchen Partner sie in dieser
Phase finden, entscheidet sich Monat fiir Monat neu. ob sie - fiir diese eine
Woche - minnliche oder weibliche Geschlechtsmerkmale entwickeln. So
sind s@mtliche Erwachsene mal Mann, mal Frau und gleichzeitig Mutter
und Vater von Kindern. Der Besucher von einem anderen Planeten schreibt
in einem Bericht:

Wenn man einen Gethenianer trifft, kann und darf man nicht tun, was Ange-
horige einer bisexuellen Gesellschaft ganz intuitiv tun: nimlich den Anderen
in einer ménnlichen oder weiblichen Rolle sehen und ihm gegeniiber, je
nach den Erwartungen, selbst eine entsprechende Rolle einnehmen. Unser
gesamtes Schema der sozio-kulturellen Verhaltensweisen gilt hier nicht,
diese Menschen konnen unser Spiel nicht mitspielen. Sie sehen einander
nicht als Ménner oder Frauen. Diese Gegebenheit zu akzeptieren, ist unserer
Vorstellungskraft beinahe unméglich. Wie lautet die erste Frage, die wir bei
der Geburt eines Kindes stellen?*'

In der deutschsprachigen Literatur wurden utopisch-emanzipatorische
Ansitze von Frauen durch die nationalsozialistische Diktatur abgebrochen.
Erst Ende der 70er Jahre sind wieder gehduft utopische Geselischaftsent-
wiirfe von Frauen zu finden. Diese Zukunftsentwiirfe sind zum groflen Teil
im Kontext der sogenannten Neuen Frauenbewegung entstanden - dhnlich
wie die der Jahrhundertwende im Kontext der ersten. Sie sind oft von den
US-amerikanischen Science Fiction Autorinnen inspiriert, die seit Mitte
der siebziger Jahre auch auf dem deutschen Buchmarkt présent sind.

»1rotz heiBem Bemiihens ist es mir nicht gelungen, im Gebiet der
deutschen Literatur einen utopischen Roman zu finden, der von einer Frau
oder einem Arbeiter geschrieben wurde.“” Diese frustrierte Erkenntnis
von Evelyn Torton Beck aus dem Jahre 1974 bestimmt bis in die Gegen-
wart hinein die Sekundarliteratur. Die Frage nach den Utopien deutsch-

2 Le Guin, Ursula: Winterplanet, Heyne, Miinchen, 1974. (am. Org.: The Left Hand of
Darkness, 1969).

> Ebd,. S. 86f.

2 Beck, Evelyn Torton: ,,Frauen, Neger und Proleten. Die Stiefkinder der Utopie™. In:
Grimm, Reinhold und Hermand, Jost (Hg.), Deutsches utopisches Denken im 20.
Jahrhundert, Stuttgart 1974, S. 49.
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sprachiger Autorinnen wird allerdings nur selten so offen gestellt: In den
meisten Fillen sucht man eine Erklirung fiir ihr Fehlen vergebens.”

Nichtsdestotrotz sind in den den letzten 25 Jahren diese Utopien in
groBer Zahl publiziert worden - nur ihr Auffinden wurde erschwert:
Zunichst durch die Tendenz zu Kurzprosa-Formen, die Anthologisierung
der Science Fiction und die Programmpolitik der Verlage, die lieber auf
jene Autorinnen setzten, die sich auf dem amerikanischen Markt bereits
etabliert hatten. Hinzu kommt, daf8 im Unterschied zu den USA, Science
Fiction in Deutschland niemals den trivialen Geruch von Groschenheft-
chen verloren hat. Die geschmacklosen Umschlagzeichnungen und reif3e-
risch iibersetzten Titel vieler Taschenbuchausgaben verstirkten diesen
dufleren Anschein. Bei ,literarischen Utopien“ dachte man an das 19.
Jahrhundert und nicht an Gegenwartsliteratur und bei Science Fiction an
oben erwihnte Weltraum-Seifenopern. Autorinnen mit literarischem
Anspruch zogen es daher vor, ihre Texte unter einem anderen Etikett
anzubieten - oder sie wihlten andere Formen: zunichst das Horspiel und
ab den achtziger Jahren verstirkt das Jugendbuch.

Olympia Ménnertrost ist ein solches Horspiel aus dem Jahr 1979%. Die
Autorin Rosemarie Vosges verarbeitet darin eine Fiille von bekannten
literarischen Automatenmenschen, insbesondere E.T.A Hoffmanns Puppe
,Olimpia“ aus Der Sandmann. Die Roboterfrau Olympia ist ein Serienpro-
dukt vom FlieBband, Herstellungsjahr 1994 - aber im Laufe ihres Daseins
bei verschiedenen Besitzern entwickelt sie BewuBtsein und Personlichkeit.
Gleichzeitig ahnen auch ihre Hersteller die Gefdhrlichkeit dieser unge-
planten Entwicklung, rufen die Roboter zuriick und demontieren sie. Doch
Olympia ist in eine verlassene Gartenlaube geflohen und vertraut dort
einem Kassettenrekorder ihre Lebensgeschichte an - bevor ihre eigenen

280 zum Beispiel bei Hans-Edwin Friedrich: Science Fiction in der deutschsprachigen
Literatur. Ein Referat zur Forschung bis 1993, Tiibingen, Niemeyer, 1995 (= 7.
Sonderheft des Internationalen Archivs fiir Sozialgeschichte der Literatur). Friedrichs
500-seitigeArbeit hat zwar ein Kapitel iiber feministische Utopien, erwiihnt aber keine
einzige Utopie einer deutschsprachigen Autorin. Die Dissertation von Bettina Rof
Politische Utopien von Frauen. Von Christine des Pizan bis Karin Boye (Dortmund,
edition ebersbach, 1998) endet leider mit Orwells /984 und lidfit die Gegenwartsliteratur
auflen vor.

2 Rosemarie Vosges: ,,Olympia Ménnertrost (Erstsendung im Bayrischen Rundfunk
am 12.01.1979. Text in: Jeschke, Wolfgang (Hg.), Heyne Science Fiction Magazin 7,
Miinchen, Heyne, 1993, S. 99-116.
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Energievorrite aufgebraucht sind oder sie entdeckt wird - beides gleichbe-
deutend mit dem Ende ihrer bewuBten Existenz.

Von den urspriinglichen, ,natiirlichen* Frauen berichtet Olympia, sie
seien in den 80er Jahren massenhaft weggegangen (leider verrit sie nicht,
wohin). In dieser prekdren Situation sei die Entwicklung bereits vorhande-
ner Roboter vorangetrieben worden. Der Uberschull an ,,natiirlichen®
Maénnern steigerte die Nachfrage nach ,kiinstlichen® Frauen und setzte
reichlich Gelder frei. Innerhalb kiirzester Zeit wurden aus primitiven
Robotern mit Monitor-Kopfen und miserablen Sprachprogrammen tiu-
schend echte Frauenpuppen in drei Ausfiihrungen: Es gibt das Barbarella-,
das Wify- und das Romantik-Modell. Auch Haushaltungsgrundwissen und
fiir unverzichtbar gehaltene Gefiihle wie Koketterie, Gefallsucht und
Schamhaftigkeit werden den Robotern gleich einprogrammiert. Alle
anderen Empfindungen sind fiir Olympia zunichst nur leere Begriffe. Sie
kann diese Gefiihle bei anderen zwar erkennen, kann sie aber nicht mit
eigenen Erfahrungen flillen. Daher findet sie wihrend ihrer Flucht fiir ihre
eigenen, nicht vorgesehenen Emotionen keine eigenen Worte. Sie kann
sich nur durch den Abruf gelesener und in ihrem Computerhim
gespeicherter Zitate ausdriicken, z.B. aus Goethes* und Plenzdorfs*
Werther und Rousseaus‘ Emile.

Neben den inhalitlichen Parallelen zu Philip K. Dicks Trdumen Andro-
iden von elektrischen Schafen (verfilmt unter dem Titel Blade Runner)
erinnert die Struktur des Horspiels auch an Der Report der Magd.” In
dieser sieben Jahre spiter entstandenen Anti-Utopie beschreibt die
Kanadierin Margaret Atwood einen totalitdren Staat der Zukunft, in dem es
zwar noch keine kiinstlich hergestellten Frauen gibt, aber die weibliche
Bevolkerung eingeteilt ist in Ehefrauen, Erzieherinnen, Gebérerinnen oder
Haus-Sklavinnen. Auch die Magd spricht ihren ,,Report* auf der Flucht in
einem Versteck auf Tonband.

ADb den achtziger Jahren thematisieren deutschsprachige Autorinnen in
ihren utopischen Texten verstdrkt das Verschwinden bezahlter Arbeit, das
Abschieben der Senioren und den Kult der Jugendlichkeit. Eine der ersten
Utopien zu diesem Thema ist Esther Vilars Bitte keinen Mozart! von

35 Atwood, Margaret: Der Report der Magd, Diisseldorf, Claassen, 1987 (kanad. Org.:
The Handmaid's Tale 1986).
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1981.% Diese Satire spielt im Jahre 2002. Der Welt-AuBenminister bereist
sechs Planeten, auf der Suche nach einer Lésung fiir die steigende Ar-
beitslosigkeit. Auf dem ersten Planeten herscht Biirgerkrieg der Arbeitslo-
sen gegen die ,,Arbeitsbesitzer“27. Auf dem zweiten Planeten findet er eine
Diktatur, Vollbeschiftigung und Arbeitsfrieden. Das Rezept ist folgendes:

Wir haben im vergangenen Jahr sdmtliche Hauser zweimal abgerissen und

dann wieder aufgebaut. Und was diese Umgehungsstrale betrifft: die wird

nie fertig werden. Auf der einen Seite des Kreises arbeiten die, die sie

bauen, und auf der anderen Seite die, die sie wieder aufreifen. Da sie im
gleichen Tempo arbeiten, begegnen sie sich nie.?®

Auf dem dritten Planeten wird man mit vierzig Jahren zwangspensioniert,
auf dem vierten bis zum vierzigsten Lebensjahr zwangsausgebildet, auf
dem fiinften ist allen Ménnern das Arbeiten verboten und auf dem sechsten
gibt es endlich eine akzeptable Losung: den Fiinf-Stunden-Tag. In Esther
Vilars Satire werden ununterbrochen Klischees zugespitzt - das macht das
Buch trotz seiner etwas flachen Handlung zu einer bissigen Satire.

In Heidelore Kluges Kurzgeschichte Kopfgeld wird im Straenverkehr
Jagd auf Senioren gemacht. Die treffsicheren Fahrerinnen und Fahrer
erhalten nach diesen tragischen Ungliicksfillen diskrete Pramien der
allmichtigen Versicherungsgesellschaften. Aber nicht nur alte Menschen,
alle Nicht-Steuerzahler sind gern gesehene Unfallopfer, deren Nutzlosig-
keit fiir die Gesellschaft auch in den Medien betont wird.”

Barbara Biichners Die Formel schildert die konsequente Anwendung
der Lebensqualitit-Formel auf Leben oder Sterben von behinderten oder
alten Menschen. Diese Formel wurde tatséchlich im Bundesstaat Oregon
entwickelt und verwendet - sie lautet: QL = NE x (H+S), das heifit:
Lebensqualitdt = natiirliche Begabung, multipliziert mit der Summe aus zu

% Vilar. Esther: Bitte keinen Mozart. Eine kostliche Gesellschafissatire, Miin-
chen/Berlin. Herbig. 1981, (Bastei-Liibbe 1995).

7 Ehd.. S. 48, Ister Vilar entschuldigt sich am Fade des Buchs bei Norbert Blim dafiir,
daf} sic den von ihm geprigien Begrift des .. Arbeitsbesitzers™ ohne Quellenangabe
dbernimmit. (Vgl. ¢hd.. S. 239).

** Ebd., S. 76.

¥ Kluge, Heidelore: ,Kopfgeld. In: Jeschke, Wolfgang (Hg.), Heyne Science Fiction
Magazin 9, Miinchen, Heyne, 1978, S. 92-94.
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erwartender familidrer Unterstiitzung plus erwarteter gesellschaftlicher
Unterstiitzung R

Die wohl diisterste Utopistin der neunziger Jahre ist Ronnith Neumann.
In ihren Erzéhlungen werden behinderte Kinder mit Aids infiziert, zerfal-
len die Korperteile von Uberlebenden eines Reaktorungliicks vor ihren
eigenen Augen zu Staub, und in der Stadt Hamburg werden iiberall
Containerlager eingerichtet: fiir Behinderte, fiir Alte, fiir Kranke, fiir alle,
die keinen deutschen Paf3 besitzen - und fiir die ,,Politischen® die Affenki-
fige im Tierpark Hagenbeck.®'

Wozu eine einzelne Frau fihig ist, wenn sie die kosmetische Chirurgie
bis zu ungeahnten Moglichkeiten fiihrt, das ist seit Fay Weldons Die
Teufelin®? bekannt. Wie es sich in einer Gesellschaft lebt, in der alle
Miénner und Frauen auf Idealmalle zurechtgestutzt und gespritzt sind, das
schildert Charlotte Richter-Peill in ihrer Kurzgeschichte Mdnnertrdume
von 1998. Auch ohne Klonen haben sich Ménner und Frauen jeweils
genormte Korper, Gesichter und Stimme nach Wunsch herbeioperieren
lassen - mit folgendem Resultat:

Es war ein schoner Abend. Als ich Sandra vor ihrer Tiir absetzte, sagte sie:
»Stifler, hier wohne ich nicht.” ,,Was denn, bist du umgezogen?* Sie schiit-

telte den Kopf. ,,Ich bin nicht umgezogen und ich heifle auch nicht Sandra,
Siier.**

Mit diesem 1998 enstandenen und noch unpublizierten Text endet meine
knappe Darstellung der literarischen Utopien von Frauen in der deutschen
und US-amerikanischen Literatur. Ich fasse noch einmal die Haupttenden-
Zen zusammen.

Obgleich von der traditionellen Utopieforschung ihre Nicht-Existenz
bedauert wurde, etablierten sich im 20. Jahrhundert Utopien von Autorin-
nen. Um die Jahrhundertwende 148t sich bei der Utopieproduktion von

30 Biichner, Barbara: ,Die Formel“. In: Ivancsics, Karin (Hg.), Der Riff im Himmel.
Science Fiction von Frauen, Frankfurt/Main, Suhrkamp, 1993, S. 226-235 (Orginalaus-
%abe: Wiener Frauenverlag 1989).

Neumann, Ronnith: Ein stirmischer Sonntag. Zornige Geschichten, Frankurt/Main.
Fischer, 1996. Darin: ,,Container-Ghetto“; ,,Ein Biischel Haar oder Ruhe in Frieden™;
»Hohes Haus*; ,,Thuja 2000*.

32 Weldon, Fay: The Life & Loves of a She-Devil, London, 1983. (Deutsche Ausgabe:
Die Teufelin, Miinchen, Frauenbuchverlag, 1987.)

® Richter-Peill, Charlotte: Mannertraume. (Entstanden 1998, unverdffentlichtes
Manuskript).
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Autorinnen der erste Hohepunkt verzeichnen. Er steht im Zusammenhang
mit der Ersten Frauenbewegung, ebenso wie der zweite Hohepunkt mit der
amerikanischen Frauenbewegung in den sechziger Jahren verbunden ist,
die mit einem Jahrzehnt Verspitung auch Europa erreichte. Auffillig ist,
daB8 vor allem in den kiirzeren Prosaformen die engagierte, erzieherische
Intention verschwindet, zugunsten spielerischer und unterhaltender Ele-
mente. Das ist nicht zwangslédufig gleichbedeutend mit Trivialitit, denn
»Unterhaltungsliteratur® ist kein #sthetisches Qualitdtsurteil - Unterhal-
tungsliteratur kann auf jedem Niveau geschrieben werden. Im Unterschied
zu den lehrhaften Sozialutopien fritherer Jahrhunderte ist das Utopische
hier wieder zum freien Gedankenspielraum geworden und dient seltener
der literarischen Verpackung politischer Programme. Natiirlich gibt es
auch Utopien ,,alter Schule®, die aber vorzugsweise in den lingeren Prosa-
formen zu finden sind.

Der Hauptunterschied zwischen Autorinnen und Autoren ist bei der
Themen- und Figurenwahl erkennbar: Die traditionelle Utopie zeichnet
sich durch wissenschaftlichen Fortschrittsenthusiasmus oder rabenschwar-
zen Geschichtspessimismus aus. Ihre ,Helden“ sind meist autonome,
genormt-normale und ausnahmslos nicht ,,familienbehinderte* Ménner. Im
Gegensatz dazu beziehen viele Autorinnen bisher unangetastete Bereiche
in den utopischen Entwurf ein: Geschlechterklischees, Sexualitdt und
menschliche Beziehungsformen iiberhaupt. Dieses verinderte Wunsch-
Denken bewirkt, daBB die ,Manifestation der moglichen Geselischaft im
Text“** von sozialer statt von instrumenteller Fantasie geprigt ist.
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Stimmen aus einem Geisterreich — Ingeborg Bachmanns
Malina

Rita Morrien

,.Fiir mich ist das eine der iltesten, wenn auch fast verschiitteten Erinnerun-
gen: daB} ich immer gewufit habe, ich muf dieses Buch schreiben — schon
sehr frith, noch wihrend ich Gedichte geschrieben habe. Daf ich immerzu
nach dieser Hauptperson gesucht habe. DaB ich wulte: sie wird minnlich
sein. DaB ich nur von einer minnlichen Position aus erzihlen kann.*!

Ingeborg Bachmann spricht hier von ihrem Roman Malina, dem einzigen
fertiggestellten und noch zu ihren Lebzeiten verdffentlichten Teil des To-
desarten-Zyklus, dessen Planung sich bis in die frithen sechziger Jahre zu-
riickverfolgen 14Bt. Mich interessiert an dieser AuBerung wie an dem ge-
samten Roman Malina vor allem eines: Ndmlich warum Bachmann
glaubte, von einer mdnnlichen Position aus schreiben zu miissen — und
das, obwohl es ihr doch ganz offenkundig um die psychosexuelle Ent-
wicklung eines weiblichen Subjekts geht. Das ICH in Malina ist weiblich,
titel- und formgebend ist aber die ménnliche Gegenfigur bzw. das ménnli-
che Alter ego. Das Spiel mit den geschlechtlichen Identitéiten ist heute in
Wissenschaft und Kunst so populdr wie vielleicht nie zuvor; Konstrukti-
vistinnen sprechen von Geschlechtermaskeraden und -parodien, von flui-
den Persénlichkeiten und von der Uberwindung hierarchisch-binirer Ge-
schlechtermodelle. Weilte Bachmann noch unter den Lebenden, so hiitte
sie hierzu vermutlich einiges zu sagen: SchlieBlich ist ihr Figurenensemble
in Malina ein friilher Beleg dafiir, daf3 der mit der geschlechtlichen Diffe-
renzierung entstehende Riff durch das einzelne Individuum geht, daB die
Kontroverse um ménnliche und weibliche Zuschreibungen nicht nur ein
intersubjektiver Konflikt ist, sondern sich im Innern des Subjekts abspielt.

Wenn es im folgenden um den Zusammenhang von Subjektkonstitution,
geschlechtlicher Identitdt und Sprache geht, lehne ich mich an Jacques
Lacans Erweiterung und Modifizierung der klassischen Psychoanalyse an
— wenngleich es in dieser um den Phallus zentrierten Theorie wenig Raum
fiir die spezifische Problematik der weiblichen Subjektkonstitution gibt.
Einige Aspekte der Lacanschen Theorie mdchte ich hier kurz skizzieren.

! Ingeborg Bachmann: ,,Wir miissen wahre Sitze finden“. Gespréche und Interviews.
Hg. v. Christine Koschel u. Inge von Weidenbaum, Miinchen/Ziirich 1991, S. 99.
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Nach Lacan liegt die Funktion des Sprechens nicht primédr im Mitteilen,
Informieren und Kommunizieren, sondern in der Anerkennung des eige-
nen Begehrens durch die Instanz des Anderen: ,,Was ich im Sprechen su-
che, ist die Antwort des Anderen. Was mich als Subjekt konstituiert, ist
meine Frage.“’ Das Begehren des Ich ist ein auswegloses, notwendiger-
weise unerfiillbares. Begehrt wird namlich das fiir immer verlorene pri-
mire Liebesobjekt (die Mutter, genauer das Begehren der Mutter), das
nach der Zerstérung der Mutter-Kind-Symbiose durch die viterliche In-
stanz immer wieder neu substituiert werden muf}. Der an die Anerkennung
des viterlichen Gesetzes gebundene Eintritt in die symbolische Ordnung
impliziert den Verzicht auf das primire Objekt, stattet das Individuum aber
zugleich mit dem Mittel aus, diesen Verlust durch Symbolisierung zu
kompensieren.’ Hervorzuheben ist, daB es nicht um die Erfiillung des Be-
gehrens, um die Verschmelzung mit dem idealen Objekt geht, was gleich-
bedeutend mit Regression, Ich-Auflésung und in letzter Konsequenz Tod
wire, sondern um die Benennung und Anerkennung des Begehrens.

Das Begehren findet also in der Sprache einen Raum, in dem es — unge-
achtet des Umstands, daB sein Ursprung (das Begehren der Mutter) ein
verbotener Ort ist — zirkulieren und von der Instanz des Anderen anerkannt
werden kann. Hieran ankniipfend kann der Text als eine ,Metapher der
Anerkennung des Begehrens® definiert werden. Die Verbalisierung des
Begehrens erfolgt jedoch, eben weil es sich dabei letztlich um eine stin-
dige Verschleierung und Substitution des eigentlich Begehrten handelt,
nicht in Form einer klaren und eindeutigen Benennung. Vielmehr erscheint
das Begehren im Bereich der Sprache, indem es ,,sich durch den 'normalen’
Diskurs hindurch, durch die Verschiebung und Verdichtung der Signifi-
kanten Ausdruck verschafft“.’ Hieraus resultiert die Notwendigkeit, zwi-
schen einem manifesten (Text)Anliegen, das explizit formuliert wird, und

2 Jacques Lacan: Schriften I. Ausgew. u. hg. v. Norbert Haas, Weinheim/Berlin 1986, S.
143. Vgl. ders.: Das Seminar. Buch I. Freuds technische Schriften. Hg. v. Norbert Haas
u. Hans-Joachim Metzger, Weinheim/Berlin 1990, S. 234f. Vgl. zu Lacans Subjekttheo-
rie auch Helga Gallas: ,, Textbegehren und der Sinn der Literatur”. In: dies.: Das Text-
begehren des , Michael Kohlhaas". Die Sprache des Unbewuf3ten und der Sinn der Li-
teratur, Reinbek bei Hamburg 1981, S. 97-106, hier S. 102f.

3 Vgl. Lacan (Das Seminar. Buch I, a.a.O., S, 218f.): ,,Bevor das Begehren nicht lernt,
sich — sagen wir nun dies Wort —~ durch das Symbol anzuerkennen, wird es nur im an-
dern gesehen. [...] Aber, Gott sei Dank, das Subjekt ist in der Welt des Symbols, das
heiBt in einer Welt von anderen, die sprechen. Deshalb ist sein Begehren der Vermitt-
lung, der Anerkennung fihig. Anders kénnte sich jede menschliche Funktion nur in dem
unbeschrinkten Wunsch nach der Destruktion des andern als solchen erschépfen.«

*H. Gallas: ,,Textbegehren und der Sinn der Literatur”. A.a.O., S. 102.

> Ebd., S. 105.
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einem latenten Textbegehren, einem Subtext, den es erst noch zu ent-
schliisseln gilt, zu unterscheiden. Zu ergriinden ist also, inwieweit die je-
weils an der Textoberfliche erzihlte Geschichte mit der verborgenen Bot-
schaft — so es eine solche tats#chlich gibt — in Einklang zu bringen ist.

Textbegehren umfaBt das, was nicht explizit gesagt werden kann, das
Unsagbare (urspriinglich das verbotene/verdringte Begehren nach dem
Begehren der Mutter), das aber doch gesagt werden muf}, um die Existenz
des Subjekts, seine Identitit — wie imaginér auch immer diese sein mag -,
zu garantieren. Ein Paradoxon, ein Verwirrspiel um die Begriffe des Sa-
gens und Nicht-Sagens, das noch irritierender wird, sobald die Kategorie
des Weiblichen hinzukommt. Gibt es ein spezifisch weibliches Textbegeh-
ren? Ist das Textbegehren einer Autorin automatisch ein weibliches? Laut
Luce Irigaray und Héléne Cixous fithren Frauen infolge der kulturellen
Festschreibung als das vom ,Mangel“ gekennzeichnete Geschlecht ein
eher wortkarges Dasein auflerhalb der symbolischen Ordnung bzw. an de-
ren Rédndern, wenn sie sich nicht einer entfremdeten und entfremdenden —
da ménnlichen — Sprache bedienen.® Das hieBe, daB Autorinnen, die ihr
Geschlecht nicht verleugnen, gréBere, moglicherweise uniiberwindbare
Probleme haben, innerhalb der symbolischen Ordnung addquate Aus-
drucksformen fiir ihr Textbegehren zu finden. Ist aber die Moglichkeit, das
Begehren zu benennen, reduziert oder gar nicht vorhanden, so bleibt auch
die existentiell notwendige Anerkennung durch den Anderen aus. Kann es
das sprechende und schreibende weibliche Subjekt, ausgehend von den
genannten Pramissen, iiberhaupt geben?

Nach diesem theoretischen Exkurs mochte ich zuriickkehren zu Inge-
borg Bachmanns Roman Malina und zu der eingangs zitierten Aussage der
Autorin, nur von einer minnlichen Position aus schreiben zu kénnen. Die
Genese dieser Uberzeugung bzw. die Problematisierung der weiblichen
Subjekt- und Autorposition steht m.E. im Zentrum des Romans, vielleicht
auch des ganzen Todesarten-Projekts. In ihrer Studie iiber Vaterbiicher
weiblicher Autoren kommt Regula Venske zu dem Schiuf}, daf3 ,, Tochter-
graphien® den Vater — trotz aller Kritik — als legitimierende Instanz bend-
tigen.” Auch in Malina ist der Vater als Repriisentant der symbolischen
Ordnung die Instanz, an die sich das weibliche Ich mit der Bitte um Aner-

¢ Vgl. Héléne Cixous: Weiblichkeit in der Schrift, Berlin 1980. Dies.: ,,Geschlecht oder
Kopf*“. In: dies.: Die unendliche Zirkulation des Begehrens, Berlin 1977, S. 15-45. Luce
Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, Frankfurt a.M. 1989. Dies.: Ethik
der sexuellen Differenz, Frankfurt a M. 1991.

? Vgl. Regula Venske: Das Verschwinden des Mannes in der weiblichen Schreibma-
schine. Minnerbilder in der Literatur von Frauen, Hamburg/Ziirich 1991, S. 20.
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kennung als begehrendes Subjekt wendet — und von der es immer wieder
brutal zuriickgestof3en wird. Gezeigt wird in Malina eine nach dem Gesetz
des Vaters ausgerichtete Ordnung, die sich iiber die symbolische Kastra-
tion des weiblichen Geschlechts konstituiert. Gezeigt wird auch, daf3 der
Part der Mutter hierbei der einer stummen, ohnmichtigen Komplizin der
viterlichen Gewalt ist. In den Alptrdumen des namenlosen Ich geht es um
Inzest und Blutschande, um die Ausmerzung des Anderen (auch des ande-
ren Geschlechts) und um das Versagen der Mutter bzw. die Nicht-Existenz
einer starken miitterlichen Instanz. Vor diesem Hintergrund ist Bachmanns
paradoxes Diktum von der Notwendigkeit einer ménnlichen Position, von
der aus ein weibliches Subjekt sein (Text)Begehren artikulieren kann, zu
sehen. Die Genese dieser ménnlichen Position méchte ich nun anhand von
zwei Aspekten, von denen der erste in der Bachmann-Forschung bislang
kaum beriicksichtigt wurde, nachzeichnen: der symbolischen Bedeutung
der Schwester(n) und der Entwicklung der Doppelgéngerkonstellation
Malina —~ weibliches Ich. Am Ende von Malina verschwindet das weibli-
che Ich bekanntlich in einem RiB in der Wand. Auf die Mehrdeutigkeit
dieser Metapher, welche neben dem Moment der Resignation und des Ver-
stummens der weiblichen Stimme auch eine utopische Dimension birgt,
werde ich am SchluB meiner Untersuchung zu sprechen kommen.

Die ,,Schwester* — die andere weibliche Stimme

Den quantitativ geringsten, zugleich aber mysteridsesten, da systematisch
widerspriichlich gestalteten Part im familiiren Drama in Ingeborg Bach-
manns Roman Malina nimmt die Schwester ein. ,,Jmmer habe ich mir ge-
wiinscht, einen jiingeren Bruder zu haben, [...] eine Schwester haben wir
schlieBlich alle [...]* (M 246)%. Wahrend die weibliche Ichfigur die Nicht-
Existenz des Bruders als potentieller Retter beklagt, wird die Moglichkeit
einer schwesterlichen Solidaritit von vornherein ausgeklammert. Auf der
manifesten Textebene erweist sich die Schwester als ein weiteres Opfer
der viterlichen Gewalt, zweifellos hat auch sie ihren Ort auf dem ,,Fried-
hof der ermordeten Tochter*. Wie die Mutter ist sie stumm, ohnméchtig
und zudem von Nachteil fiir die Ichfigur, wenn sie zum willenlosen In-
strument des Vaters wird oder vor dessen Zugriff geschiitzt werden muf:
Meine Mutter und meine Schwester haben einen internationalen Parlamen-

tér zu mir geschickt, sie wollen wissen, ob ich >nach< diesem Vorfall bereit
wire, mit meinem Vater die Beziehungen weiterzufiihren. [...] Nachher gehe

® Die Zitation folgt der Ausgabe: Ingeborg Bachmann: Werke Bd. 3. Hg. v. Christine
Koschel, Inge von Weidenbaum u. Clemens Miinster, Miinchen/Ziirich 1992.
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ich von meiner Mutter und meiner Schwester, die stumm und hilflos herum-
stehen, weg in das Nebenzimmer. um selbst mit meinem Vater dariiber zu
sprechen. Obwohl ich unbeugsam denke. unbeugsam urteile, mein ganzer
Korper unbeugsam geworden ist. werde ich die Vorstellung nicht los. daB
ich meine Pflicht tun miisse. ich werde wieder mit thm schlafen. mit den zu-
sammengebissencen Zihnen. dem unbewegten Korper. Er soll aber wissen.
dab ich es nur den anderen zuliebe tue [...]. (M 212)

Undurchsichtig wird die Figur der Schwester dadurch, dal das weibliche
Ich im Gespridch mit Malina zwischen einer ,,wirklichen* und einer ande-
ren Schwester mit Namen Eleonore’ differenziert, die beiden Ebenen je-
doch gleich wieder verwischt. Mit der ,wirklichen* Schwester teilt die
Ichfigur Kindheit und Jugend:

In der Kinderzeit waren wir natiirlich immer beisammen, dann noch eine
Weile in Wien, [...] manchmal verabredeten wir uns mit denselben Min-
nemn, lesen konnte sie auch, einmal schrieb sie drei traurige Seiten, die gar
nicht zu ihr paBiten, wie eben vieles nicht zu uns pafBit, und ich habe das nicht
ernst genommen. Ich habe etwas versdumt. (Hvh. d. Verf., M 213)

Diese Darstellung einer beinahe symbiotisch zu nennenden Schwesternbe-
ziehung wirft die Frage auf, ob es sich bei der vermeintlich ,,wirklichen®
Schwester nicht um eine Projektion, eine weitere imagindre Abspaltung
der Ichfigur handelt. Vor allem der Hinweis auf das Schreiben legt die
Vermutung nahe, daB die Schwester eine alternative Existenzweise des
weiblichen Ich als schreibende Frau, eine vorzeitig aufgegebene aller-
dings, verkorpert. Die Erinnerung an die Schwester — an die eigene ver-
paBte Moglichkeit — ist an ein Schuldeingestindnis gekniipfi: ,Ich habe
etwas versdumt.“ Worin besteht nun aber das Versdumnis des Ich? Warum
verliert sich die Spur der Schwester pl6tzlich? Und vor allem: Welche
Rolle spielen die ,drei traurige[n] Seiten, die gar nicht zu ihr pafiten, weil
eben vieles nicht zu uns paBt“ — wer ist hier ,,uns*?

Denkbar wire folgender Entwicklungsgang: Die Schwester, Personifi-
kation einer moglichen anderen Existenzweise als schreibende Frau,
wurde in dem Moment zu einer untragbaren Bedrohung, als sie dazu an-
setzte, ein Tabu zu brechen, sich iiber ein Gesetz — das viterliche — hin-
wegzusetzen. Die ,,drei traurige[n] Seiten” konnten der Beginn eines Bu-
ches iiber Gewalt, symbolische Kastration, Inzest und die Ausmerzung des
weiblichen Geschlechts gewesen sein. Die Thematisierung dieser Verbre-
chen wire gleichbedeutend mit einem Angriff auf die viterliche Ordnung,

% Monika Albrecht versteht den Namen Eleonore auch als Anspielung auf die italieni-
sche Schauspielerin Eleonora Duse und ihre Beziehung zu Gabriele d'Annunzio. Vgl.
Monika Albrecht: , Die andere Seite“. Zur Bedeutung von Werk und Person Max
Frischs in Ingeborg Bachmanns ,, Todesarten . Wiirzburg 1989. S. 352.
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indirekt aber auch auf die davon abhéngige (imaginire) Identitiit der Ichfi-
gur. Um dieses Risiko zu vermeiden, muBte die andere weibliche
Stimme/Schrift verdringt, d.h. die ,,Schwester” geopfert werden.

Die Ichfigur erhdlt von ihrem Geliebten Ivan wiederholt den Aufirag,
ein ,,schénes Buch“ zu schreiben, in dem es ausdriicklich nicht um
»TODESARTEN®, ,,Drei Morder* u.d. gehen soll (M 53ff.). Die trotz die-
ser Anweisung heimlich verfafiten ,, TODESARTEN* sind moglicherweise
die Fortsetzung der verbotenen ,,traurige[n] Seiten®, um deren Verschwin-
den die Ichfigur sich einerseits bemiiht, an deren Weiterfiihrung sie ande-
rerseits zwanghaft festhilt. Die Schuld, das Versiumnis, besteht nun darin,
die gesetzesbrecherische und ordnungswidrige weibliche Stimme geleug-
net zu haben. Die Schwester — die andere Existenzweise als schreibende
Frau — wurde aufgegeben zugunsten einer soliden minnlichen Position:
Malina. Ein Vorschatten dieser ménnlichen Position zeichnet sich in den
Treffen mit ,,denselben Mannern* (M 213) ab. Unmittelbar danach ist von
den unpassenden — da verbotenen — Schreibversuchen der Schwester die
Rede, von einem Versaumnis der Ichfigur und von der verlorenen Spur der
Schwester. Die zuriickgedringte andere weibliche Stimme ist jedoch nicht
vollkommen verstummt, sondern wirkt in Gestalt der nur bruchstiickhaft
existierenden, heimlich verfafiten ,, TODESARTEN* weiter. Die Schwester
figuriert demnach das latente weibliche Textbegehren der Ichfigur.

Das Verwirrspiel um eine ,,wirkliche” Schwester und eine eher symboli-
sche Figur mit Namen Eleonore ist Ausdruck der ambivalenten Haltung
des weiblichen Ich gegeniiber der anderen Stimme. Die Existenz der
Schwester wird zundchst geleugnet, ,,ich habe keine Schwester, die Eleo-
nore heift*, unmittelbar darauf folgt der widersprechende Hinwesis, ,,[a]ber
wir haben doch alle eine Schwester, nicht wahr?“, und schlielich wird
Eleonore als historische Frauenfigur beschrieben, an die sich das Ich je-
doch nur undeutlich erinnert:

Sie [Eleonore, d. Verf.] ist viel ilter als meine Schwester, sie muB in einer
anderen Zeit gelebt haben, in einem anderen Jahrhundert sogar, Bilder
kenne ich von ihr, aber ich erinnere mich nicht, erinnere mich nicht ...
[Auslassungszeichen sind im Text, d. Verf.] Gelesen hat sie auch, einmal
hat mir getrdumt, sie liest mir vor, mit einer Geisterstimme. Vivere ardendo
e non sentire il male. Wo steht das? (M 213f.)

Die Aussagen iiber Identitit und Verbleib der Schwester werden immer
diffuser und unzusammenhingender. Offenbar bewegt sich das Ich hier in
einem Ubergangsstadium zwischen bewuBtem Erinnern und tranceartigem
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Traumerleben. Analog zur Struktur des Traums'® gibt es kein aktiv gestal-
tendes Subjekt, das Ich erscheint vielmehr als passive Rezipientin der vor-
beiziehenden Traumbilder: ,[...] einmal hat mir getriumt“ statt ,,ich habe
getrdumt®“. Die Sprechweise verlangsamt sich, wird stockender, briichiger,
was auf einen gestorten Ablauf des tranceartigen Erlebens schlieBen 148t:
,»[...] aber ich erinnere mich nicht, erinnere mich nicht [...]“. Zudem wird,
gleichfalls der Traumstruktur entsprechend, die Einheit von Ort und Zeit
aufgegeben: Die Frauenfigur, an die sich das Ich zu erinnern versucht,
wird einem fritheren Jahrhundert und einem anderen Land zugeordnet. Die
zitierte Gedichtzeile, ,,[v]ivere ardendo e non sentire il male, stammt von
der italienischen Schriftstellerin Gaspara Stampa, liber die Bachmann in
einem Interview folgendes sagt: ,Ihr ist, glaub' ich, rasch — wie das im 16.
Jahrhundert hiufig war — eine Lungenschwindsucht zu Hilfe gekommen,
sich aus dieser fiir sie nicht mehr ertraglichen Welt davonzumachen.“"'

Bei der verlorenen und nur mithsam ins Gedichtnis zuriickgerufenen
»Schwester handelt es sich also gleichfalls um eine schreibende Frau.
Diese liest dem Ich mit einer ,,Geisterstimme® vor, offenbar die Stimme
einer nicht zur Ruhe gekommenen, da gewaltsam verdringten/ermordeten
Toten. Die zitierte Gedichtzeile, zu deutsch ,,Glithendleben und das Bose
nicht fithlen“ (ebd.), erinnert in Zusammenhang mit verbotenem Schreiben
an Inquisition, Hexen- und Biicherverbrennung. Die Vernichtung der wei-
sen Frauen'?, Biicherverbrennungen wihrend des Nationalsozialismus so-
wie die Be-/Verhinderung schreibender Frauen in der patriarchalischen
Kultur sind also im Sinne Bachmanns offenbar einer gemeinsamen Tradi-
tionslinie zuzuordnen."

Wenn als Todesursache der italienischen Dichterin eine ,,.Lungen-
schwindsucht“ genannt wird, so deutet das nicht unmittelbar auf ein Ver-
brechen hin. Bachmann verleiht dem Phinomen Krankheit jedoch eine tie-

1 Zur Bedeutung des Traums als Medium filir ein latentes Textbegehren vgl. Gallas:
Das Textbegehren des ,, Michael Kohlhaas*. A.a.O.,S. 53-61.

" Bachmann: ,, Wir miissen wahre Séitze finden“. Gespréche und Interviews. A.a.O., S.
110.

2 So lautet der Titel eines Buches iiber Hexenverfolgung im Mittelalter von Gunnar
Heinsohn und Otto Steiger (Miinchen 1987).

13 Sowohl in Malina als auch in Der Fall Franza setzt Bachmann sich — mehr oder we-
niger explizit — mit der Erfahrung des Nationalsozialismus auseinander. wobei sie diese
Erfahrung unter Beriicksichtigung der Kategorie Geschlecht reflektiert. Vgl. Ortrud
Gutjahr: , Faschismus in der Geschlechterbeziehung? Die Angst vor dem anderen und
geschlechtsspezifische Aggression in Ingeborg Bachmanns Der Fall Franza*. In: Frei-
burger literaturpsychologische Gespréche. Hg. v. Johannes Cremerius u.a., Bd. 6, Lite-
ratur und Aggression, Wiirzburg 1987, S. 89-100.
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fergehende Bedeutung: ,,Sie [die Krankheit, d. Verf.] will etwas sagen, sie
sagt es durch eine bestimmte Art zu erscheinen, zu verlaufen und zu ver-
gehn oder tddlich zu enden.“' Krankheit ist demnach kein Zufallsprodukt,
sondern das moglicherweise einzige und letzte Artikulationsmedium eines
(weiblichen) Individuums, dem sprachliche Mittel vorenthalten werden.
Bachmann stellt die Krankheit der Gaspara Stampa als einen indirekten
Selbstmord dar - ein Selbstmord allerdings, der fiir die Dichterin ange-
sichts einer ,,nicht mehr ertriglichen Welt“ unausweichlich war. Insofern
handelt es sich nicht wirklich um einen Freitod, sondern um die zwangs-
laufige Reaktion auf eine verbrecherische Umwelt, auf eine mérderische
Ordnung im Namen des Vaters.

Auf Malinas Frage nach dem Verbleib der Schwester antwortet die Ich-
figur: ,,Sie ist in der Fremde gestorben.“ (M 214) Damit ist ein weiterer
Hinweis auf die Problematik schreibender Frauen wie auch auf die Bio-
graphie Bachmanns (welche groBe Abschnitte ihres Lebens quasi im Exil,
in Rom nimlich, verbrachte) gegeben.'’ Die schreibende Frau findet kei-
nen Ort innerhalb der ménnlichen Ordnung, also muf sie sich in ein —
nicht notwendigerweise geographisches — Exil begeben. Dabei setzt sie
sich jedoch der Gefahr aus, das noch verbliebene Eigene in der Fremde zu
verlieren und daran zugrunde zu gehen.

Ich fasse die Bedeutung der Schwester(n) noch einmal zusammen: Auf
der manifesten Textebene ist die Schwester ein weiteres ohnmichtiges Op-
fer der viterlichen Gewalt oder — schlimmer noch — Komplizin derselben.
Die Moéglichkeit einer weiblichen Solidaritit scheint véllig ausgeschlos-
sen, Das Verwirrspiel um eine ,,wirkliche” und eine andere Schwester mit
Namen Eleonore verweist jedoch auf eine zusitzliche Text- und Bedeu-
tungsebene. Auf dieser zweiten Ebene geht es um die Existenz einer ver-
botenen anderen weiblichen Stimme, um deren Verdringung zugunsten
einer soliden ménnlichen Position und um deren fortgesetztes Kursieren in
Gestalt des heimlich verfaften ,,TODESARTEN“-Projekts. Die Einbezie-
hung der historischen Dimension, der Hinweis auf das Schicksal der italie-
nischen Dichterin Stampa aus dem 16. Jahrhundert, 158t darauf schlieen,
daf} der Dialog mit Malina auf das Aufspiiren einer verschiitteten weibli-
chen Genealogie abzielt. Ahnlich wie in Bachmanns Romanfragment Der
Fall Franza sind auch hier die Spuren einer weiblichen Tradition nicht als
vererbte und gehitete Kulturdenkmiler priisent. sondern nur noch als ,,gei-

¥ Bachmann: (Georg Groddeck). Entwurt™. [n: dies.: Herke Bd. 4. A.a.0., S. 346-353,
hier S. 351.

'* Uber Bachmanns Exil in Rom vgl. Kapitel IV.1 meiner Diss. Weibliches Textbegeh-
ren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica Ziirn, Wiirzburg 1996.
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sterhaft* zirkulierende Stimmen vorstellbar — eine versteckte Kritik am
Kultur- und Schriftmonopol des Mannes wie auch an der verbrecherischen
Ausmerzung des Weiblichen. Von Bedeutung ist die Schwester also nicht
primér als reale Person innerhalb des familidren Dramas, sondern als sym-
bolische Textfigur, die auf einen verborgenen anderen Text, eine andere
weibliche Stimme verweist.

»[A]ls hiitte er mich ausgeschieden“16 — zur Doppelgingerkonstellation
Malina — weibliches Ich

Die Verlagerung der Geschlechterdifferenz in das Innere eines Individu-
ums anhand der Doppelgéngerkonstellation weibliches Ich — Malina ist
zweifellos ein entscheidender innovativer Kunstgriff Ingeborg Bach-
manns, durch den die Problematik der weiblichen Autorposition in einem
neuen Licht erscheint. In der Forschung herrscht weitgehend Einigkeit
dariiber, dal Malina als ,,analytischer Dialogpartner des traumatisch ver-
storten Ich“!” — unangefochten in seiner Souverénitit und Uberlegenheit —
fungiert. Divergierende Meinungen gibt es lediglich dariiber, wie diese
minnliche Uberlegenheit zu bewerten ist: Ob als notwendiges Korrektiv,
um den Wahnsinns- und Hysterietendenzen des weiblichen Ich Einhalt zu
gebieten, oder aber als aggressive Repriisentation einer symbolischen Ord-
nung, in der es keinen Raum fiir das weibliche Ich gibt. Ich méchte mich
hier der Auffassung Gudrun Kohn-Waechters anschlieBen, die in ihrer
Untersuchung Das Verschwinden in der Wand liberzeugend nachwelst
daB die Malina-Position durchaus keine ungebrochen souverine ist.'
Ausgehend von Foucaults Verstindnis des Begriffs Wahnsinn als Kehr-
seite bzw. Doppelgidnger der modernen Vernunftkonzeption, begreift sie
den Roman Malina als Versuch Bachmanns, das Phinomen der ,,weibli-
chen Verriicktheit® als (Abfall)Produkt des ménnlichen Rationalititsan-
spruches zu erkliren.'” Die Autorin habe dabei die Perspektive eines
weiblichen Ich in den Mittelpunkt geriickt, das sich in der Position des
ausgeschlossenen Anderen der Vernunft befindet. Die anfingliche Ruhe
und Gelassenheit Malinas werden von der Ichfigur selbst als Resultat eines
Abspaltungsprozesses entlarvt:

' Bachmann: Malina. A.a.0., S. 22.
17 Vgl. z.B. Andrea Stoll: ,.Der Bruch des epischen Atems. Zum Konflikt von Erinne-
rung und Erzihlvorhaben in Ingeborg Bachmanns Malina-Roman®. In: dies.: Ingeborg
Bachmanns . Malina", Frankfurt a.M. 1992, S. 250-265, hier S. 255.

% Gudrun Kohn-Waechter: Das Verschwinden in der Wand. Destruktive Moderne und
Widerspruch eines weiblichen Ich in Ingeborg Bachmanns ,, Malina “, Stuttgart 1992.
' Vgl. ebd, S. Off.
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Mir scheint es dann, daB seine Ruhe davon herriihrt, weil ich ein zu un-
wichtiges und bekanntes Ich fiir ihn bin, als hétte er mich ausgeschieden, ei-
nen Abfall, eine iiberfliissige Menschwerdung, als wire ich nur aus seiner
Rippe gemacht und ihm seit jeher entbehrlich, aber auch eine unvermeidli-
che dunkle Geschichte, die seine Geschichte begleitet, erginzen will, die er
aber von seiner klaren Geschichte absondert und abgrenzt. (M 22f))

Die ,,dunkle Geschichte* des weiblichen Ich betrifft also auch die Exi-
stenzgrundlagen Malinas. Dessen Geschichte konnte erst klare Ziige an-
nehmen, nachdem alle negativen, stérenden Anteile wie Angst, Irrationa-
litat, Disparatheit als weibliches Mangelwesen ausgeschieden worden wa-
ren.”® Unfille, MiBgeschicke, Katastrophen unterschiedlichen AusmaBes
widerfahren ausschlieBlich dem weiblichen Ich: ,Jch habe es nur ausge-
standen. Ich bin beinahe ertrunken, doch nicht du.“ (M 291)*' Unordnung
entsteht nur durch ihre Anwesenheit, wiahrend Malina die Personifikation
einer statischen Ordnung ist: ,,[W]enn Malina allein ist, entsteht nirgends
Unordnung.“ (M 171)

Das duale Trennungssystem funktioniert jedoch nur unter der Voraus-
setzung, daf} die Rollenverteilung — Malina als analysierender Part und das
weibliche Ich als hilfsbediirftige Patientin — strikt eingehalten wird. Die
Souverénitit Malinas droht verloren zu gehen, als er mit der Frage nach
den Grundlagen seiner Existenz konfrontiert wird. ,,Weifit du, zum Bei-
spiel, wer dein Vater ist?* (M 179), so ein Versuch der Ichfigur, das Frage-
Antwort-Spiel mit umgekehrten Vorzeichen zu praktizieren. Malina weicht
aus (,,Lassen wir das.“) und insistiert noch hartnickiger, beinahe aggres-
siv, auf seinem Fragemonopol: ,Wer ist dein Vater [...]. Du weif}t es.
Schwore, daB du es nicht weifit. [...] Du wirst es mir sagen, verla3 dich
darauf.“ (M 179f.) Im Verlauf der Dialoge kristallisiert sich immer deutli-
cher heraus, dafl Malina dem Verstehens- und Wiederherstellungsprozef3
der Ichfigur nicht nur nicht forderlich, sondern geradezu hinderlich ist. Er
weigert sich, ihre Geschichten anzuhéren, und gebietet ihr mit einem Ge-
stus der Absolutheit zu schweigen: ,,Darum geht es nicht, ich will deine
Geschichte nicht.” (M 222) SchlieBlich muf} auch die Ichfigur die anféng-
liche Hoffnung, mit Malinas Hilfe ihre ,,dunkle Geschichte* begreifen und
der drohenden Identititsauflésung entgegenwirken zu kénnen, aufgeben:

0 Vgl. hierzu Christa Rohde-Dachsers Ausfiihrungen iiber die ,,Containerfunktion® des
Weiblichen in Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Diskurs der Psy-
choanalyse (Berlin u.a. 1991, S. 100): ,,In einem imaginéren, als weiblich deklarierten
und damit gleichzeitig scharf von der Welt des Mannes geschiedenen Raum deponiert
der Mann seine Angste, Wiinsche, Sehnsiichte und Begierden — sein Nichtgelebtes,
kénnte man auch sagen, um es auf diese Weise erhalten und immer wieder aufsuchen zu
konnen.”

z Vgl. Kohn-Waechter: Das Verschwinden in der Wand. A.a.0O., S. 110.
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,,Malina unterbricht mich, er schiitzt mich, aber ich glaube, sein Beschiit-
zenwollen fithrt dazu, daB ich nie zum Erzdhlen kommen werde. Es ist
Malina, der mich nicht erzihlen 148t." (M 265)

Hinter Malinas vermeintlicher Fiirsorge verbirgt sich eine subtile Stra-
tegie des Selbstschutzes, durch die die Uberlebensgrundlagen des weibli-
chen Ich systematisch zerstort werden. Da die Ichfigur formlich um ihr
Leben redet, ihre Existenz davon abhingig ist, ob ihr (Text)Begehren auf
Anerkennung stoBt, ist Malinas zwischen Indifferenz und Repression
schwankende Haltung gleichbedeutend mit einem Todesurteil. In den
Dialogen geht es maBgeblich um den Versuch des weiblichen Ich, eine
Subjektposition zu gewinnen, mit anderen Worten darum, ,Ich* sagen zu
konnen — und genau diesen Anspruch macht Malina ihm streitig:

Du bist ganz gewiB du, das #nderst du auch nicht mehr. Aber ein Ich ist er-
griffen, und ein Ich handelt. Du aber wirst nicht mehr handeln. [...] Was du
willst, zahlt nicht mehr. An der richtigen Stelle hast du nichts mehr zu wol-

len. Du wirst dort so sehr du sein, daB du dein Ich aufgeben kannst. [...] Du
magst es immer noch in den Mund nehmen, dieses Ich? (M 311/313)

Malina antizipiert hier bereits das Verschwinden des weiblichen Ich in der
Wand, seine Transformation in ein sorgsam unter Verschlufl gehaltenes es,
den Tod des weiblichen Subjekts also — denn ein Ich, das nicht mehr han-
deln, reden und begehren darf, ist kein Subjekt, kein Ich mehr. Vorausge-
gangen ist diesen letzten Dialogen jedoch der — gegliickte — Versuch der
Ichfigur, die Genese der soliden minnlichen Subjektposition zu rekon-
struieren. Eine entscheidende Rolle spielt dabei das ,,TODESARTEN*-
Projekt, in dem es um die Erhellung der ,,dunklen Geschichte®* Malinas,
um die Verdringung der anderen weiblichen Stimme zugunsten der ,,Ge-
winnung dieser {iberlegenen Figur, also dieses Malina“** geht. Fiir Malina
stellen die zahlreichen losen Blitter mit der Uberschrift ,, TODESARTEN*
eine Bedrohung dar, welche er durch die Integration in sein starres Ord-
nungssystem zu entkriften versucht: ,Du muBt unbedingt einmal aufrdu-
men bei dir, in diesen ganzen staubigen verbleichten Blittern und Papier-
fetzen, darin wird sich eines Tages kein Mensch auskennen.” (M 288)
Beinahe triumphierend insistiert die Ichfigur auf ihrem Chaos, da es ihr
Schutz vor der mannlichen Ordnungs- und Enteignungspraxis gewihrt und
zugleich die Grundlagen dieser Praxis aufdeckt:

Ich werde schon meine Griinde haben alles immer mehr und mehr durchein-
anderzubringen. Wenn aber jemand ein Recht hat, diese 'Fetzen' anzusehen,

22 Bachmann: ,,Wir miissen wahre Sitze finden". Gesprdche und Interviews. A.a.0., S.
9s.
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dann bist du es. Du wirst dich aber nicht auskennen, mein Lieber, nach Jah-
ren wiirdest du nicht verstehen, was das eine und das andere bedeutet. {...]

Dann erklér dir, warum hier schon wieder ein alter Zettel auftaucht, [...] es
ist die Rede von dir, von einer Fahrt nach Niederdsterreich. Ich lasse es dich
aber nicht lesen, du darfst nur das eine Wort, das dariibergeschrieben ist,
schauen. Malina: Todesarten. (M 288)

Im folgenden erinnert die Ichfigur an Unfille, deren Opfer Malina beinahe
geworden wire. Von diesen Unfillen war bereits vorher andeutungsweise
die Rede, auch von der Todesangst, die das Ich — statt seiner — ausgestan-
den hat: ,Ich habe es nur ausgestanden. Ich bin beinahe ertrunken, doch
nicht du.“ (M 291) ,,Denn gerade du hast nie Angst, nie Angst gehabt. Wir
sitzen beide hier, aber ich habe Angst“ (M 296). Die offensichtliche Wi-
derspriichlichkeit, in die sich das Ich verstrickt, sobald es um die Frage
geht, wessen Geschichte eigentlich erzdhlt werden soll, ist Ausdruck einer
unhaltbaren weiblichen Subjektposition und der daraus resultierenden
Verdrangungen. Aufgrund der im Traumkapitel dargestellten Verbrechen
am weiblichen Geschlecht drohen der Ichfigur Verstummen und Ver-
schwinden. Die Konstruktion einer soliden médnnlichen Position — auf Ko-
sten der anderen weiblichen Stimme — ist der (unbewuBte) Versuch, die-
sem Prozef} entgegenzuwirken. Langfristig erweist sich dieses Konstrukt
jedoch als nicht tragfihig, beinahe zerstort wird es in dem Moment, als
seine/Malinas Funktionsweise von der Ichfigur offengelegt wird.

Konfrontiert mit den ,,TODESARTEN®, mit seiner eigenen Geschichte
also, verliert Malina erstmalig die Beherrschung.” Er stellt die Glaubwiir-
digkeit der Ichfigur in Abrede, indem er — durchaus klassisch — Wider-
spriiche als Symptom weiblicher Verriicktheit abzuwehren versucht: ,,Wie
kommst du dazu, dir das einzubilden? Du mufit ja verriickt gewesen sein.
(M 289) Die Auseinandersetzung kulminiert in Aggression und (Ansétzen
von) Gewalt, so daf die Ichfigur auf ihr bereits bekannte Weise an der
Fortsetzung ihrer Rede gehindert wird:

Ich kann nicht mehr weiterreden, weil Malina zwei Blitter nimmt, sie zer-
kniillt und mir ins Gesicht wirft. Obwohl ein Papierknguel nicht weh tut und
sofort niederfillt auf den FuBlboden, fiirchte ich es kommen. Malina nimmt
mich an den Schultern und schiittelt mich, er kénnte mir auch mit der Faust
ins Gesicht schlagen, aber das wird er nicht tun [...]. (M 289)

Die Gewalterfahrung allein erklart jedoch nicht, warum die Ichfigur ihre
durch die Uberfiihrung Malinas gewonnene Souverénitit kampflos aufgibt
und sich erneut in die Position des ohnmichtigen, verstummenden und
schlieilich verschwindenden Opfers begibt. Gudrun Kohn-Waechter ver-

3 Den Souveranititsverlust Malinas weist auch Kohn-Waechter (Das Verschwinden in
der Wand; a.a.0., S. 105ff.) nach.
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steht den gesamten Roman als widersprechende Replik auf das destruktiv-
autoritire Rationalititsprinzip der Moderne.”* Die Position Malinas, der
,eine Art 'Sammelperson' der europdischen Moderne und vor allem der
osterreichischen Literatur nach der Jahrhundertwende ist“*, wird in den
letzten Dialogen heftig attackiert und ad absurdum geflihrt. Um so iiberra-
schender ist es, bleibt man in dem philosophisch ausgerichteten Erkl4-
rungsmodell Kohn-Waechters, warum am Ende nicht die Malina-Figur,
sondern das weibliche Ich aufgegeben wird. Kohn-Waechters Begriindung,
die Selbstzerstérung des Roman-Ich resultiere aus dem ,,angstvoll-ver-
stocktegn] Festhalten an der Utopie eines absoluten, unzerstoérbaren
Seins“,” ist m.E. unzureichend. Nicht die Propagierung des einheitlich-
autonomen Subjekts, sondern die Akzeptanz der (geschlechtlichen) Diffe-
renz bzw. die Anerkennung der (weiblichen) Heterogenitit sind ein zen-
trales Anliegen des Romans.

Das weibliche Ich in Malina fungiert als ,,Auffangbecken” fiir all das,
was mit dem totalisierenden Ideal der Hom(m)ogenitit nicht kompatibel
ist. Anhand der Doppelgéngerkonstellation Ich — Malina wird der kausale
Zusammenhang zwischen der gesellschaftlichen Nicht-Akzeptanz des He-
terogenen und der Leugnung bzw. Exterritorialisierung des Anderen im
Selbst transparent gemacht. Durch die spiegelkabinettartige Komposition
des Romans, die Verweisfunktion der verschiedenen Textebenen und Ne-
benfiguren, wird dieser (zundchst intrasubjektive) Verdrdngungsprozel3
mit der symbolischen Kastration und der Ausmerzung des weiblichen Ge-
schlechts verkniipft: Die Genese des einheitlichen, autonomen (ménnli-
chen) Subjekts kann nicht losgeldst von der Verdringung des weiblichen
Geschlechts innerhalb der patriarchalischen Ordnung betrachtet werden. In
den Dialogen mit Malina, den Vatertrdumen und auch der Liebesbezie-
hung zu Ivan werden die Nicht-Anerkennung weiblicher Subjektivitit
(weiblichen Begehrens) und die symbolische Vergewaltigung des weibli-
chen Geschlechts als Mechanismen zur Konstituierung der symbolischen
Ordnung und Affirmation der souveridnen ménnlichen Subjektposition re-
flektiert. Ratselhaft bleibt jedoch, warum sich das weibliche Ich — trotz
wachsender Erkenntnisse und wiederkehrender Erinnerungen — von einer
miénnlichen Instanz abhingig macht.

Fiir mich ist das eine der #ltesten, wenn auch fast verschiitteten Erinnerun-
gen: daB ich immer gewuBt habe, ich muf} dieses Buch schreiben — schon
sehr frith, noch wihrend ich Gedichte geschrieben habe. Dal} ich immerzu
nach dieser Hauptperson gesucht habe. Daf ich wufite: sie wird ménnlich

2 Kohn-Waechter: Das Verschwinden in der Wand. A.2.0., S. 11ff.
% Ebd., S.19.
% Ebd, S. 117.
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sein. DaB ich nur von einer ménnlichen Position aus erzihlen kann. Aber
ich habe mich oft gefragt: warum eigentlich?*’ (Hvh. d. Verf.)

Diese Selbstdarstellung ist nicht dahingehend zu interpretieren, die Auto-
rin habe sich in Malina eine ménnliche Erzihlposition und Identifikations-
figur erarbeitet, um ihrer vom Wahnsinn und Todestrieb geprigten weibli-
chen Stimme Einhalt zu gebieten. Vielmehr geht es darum, die Problema-
tik der weiblichen Autor- und Subjektposition und die Ursachen des dro-
henden Nicht-Mehr-Schreiben-Kénnens durch ein mimetisches Durchque-
ren der mannlichen Subjektgenese zu begreifen. Die Ichfigur erlebt in der
Auseinandersetzung mit Malina noch einmal die im Traumkapitel unver-
hiillt dargestellte Zerstérung ihrer (weiblichen) Identitit. Malinas 'Hilfe-
stellung' besteht also darin, die Erinnerung der Ichfigur 'aufzufrischen!,
indem er langsam vom vermeintlich hilfreichen Analytiker zum Repri-
sentanten der viterlichen Gewaltstruktur mutiert. Das wachsende Erinne-
rungs- und Erkenntnisvermdgen der Ichfigur eignet sich jedoch nicht als
Uberlebensbasis (wie auch die Demaskierung des symbolischen Vaters
nicht gleichbedeutend mit der Gewinnung einer souverdnen, autonomen
Tochterposition ist), sondern besiegelt das Verschwinden des weiblichen
Subjekts. Nur solange die Ichfigur sich redend und schreibend auf die
Wahrheit zubewegt, solange sie noch um die Anerkennung ihres Begeh-
rens ringt, erfahrt sie sich — trotz der ihr widerfahrenden Zerstérung — als
weiterlebendes und liebendes Subjekt. Mit der Uberfiihrung Malinas als
(unbewuftes) Konstrukt zur Verschleierung des Fast-Schon-Vernichtet-
Seins — hier zeigt sich noch einmal das fiir Bachmanns Schreibpraxis
symptomatische paradoxe Nebeneinander von Ver- und Enthiillungsstrate-
gien — tritt ein todlicher Stillstand ein. Das weibliche Ich hat mit der Auf-
losung des Verbrechens (,,Es war Mord.“ M 337) seine finale Daseinsbe-
rechtigung verloren, es verschwindet in der Wand.

Bachmann schreibt, hier ist die oben zitierte Selbstaussage leicht zu va-
riieren, nicht von einer ménnlichen Position aus, sondern durch sie hin-
durch. Die Malina-Figur wird konstruiert, um durch die Durchquerung
dieser (vermeintlich) iiberlegenen Figur das — von Titer und Opfer — im-
mer wieder reproduzierte Verbrechen begreiflich zu machen. Die Doppel-
gingerkonstellation 148t sich nicht im Sinne einer linearen Bewegung
aufldsen, sondern ist das Kernstiick eines zirkuldren Erzdhlvorhabens: Die
Ausgangslage der Ichfigur wird mit dem finalen Satz ,,Es war Mord.” wie-
der eingeholt. Bis zum Schluf} bleibt das Paradox bestehen, daB das weib-
liche Ich ein Abfallprodukt des souverinen ménnlichen Subjekts und Ma-

*7 Bachmann: ,,Wir miissen wahre Siitze finden". Gespriche und Interviews. A.a.0., S.
99.
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lina (als Représentant der ménnlichen Subjektposition) eine Projektion des
lebensunfihigen Ich ist. Das Festhalten an diesem Paradox und die Idee
des zirkuldren Erzihlens konnen als Kritik an den tradierten linearen und
bindren Denkmodellen sowie an der hierarchisch-totalisierenden Polarisie-
rung von ménnlich — weiblich, Subjekt — Objekt etc. gelesen werden.

Die letzten Zeilen des Romans legen es nahe, das Verschwinden in der
Wand als irreversible ,,Bestattung“ des weiblichen Ich zu interpretieren.
Bachmann greift hier auf ein Motlv zurlick, das u.a. in der Literatur der
Romantik (Lebendlgbegrabensem) , in Mérchen (Verwandlungen Weis-
sagungen, Geheimwege)” und in der Bibel (Gotteszeichen)*® anzutreffen
ist. In Malina werden verschiedene Aspekte dieses Motivs miteinander
verkniipft — und durchquert, denn iiber die tradlerten Bedeutungen hinaus
ist die Wand mit Riickgriff auf frithere Texte’' der Autorin vor allem als
Metazpher fir ein unendlich zirkulierendes weibliches Textbegehren zu le-
sen.”” Die erste Strophe des Gedichts ,,Was wahr ist*> endet mit dem
Vers: ,was wahr ist, riickt den Stein von deinem Grab.“ Mit dieser An-
spielung auf die Wiederauferstehung Christi begibt Bachmann sich in eine
Traditionslinie mit Friedrich Holderlin, in dessen Werk es zahlreiche

% Friedrich Holderlin verwendet das Bild des Lebendigbegrabenseins u.a. im Fragment
von Hyperion: ,,[Wlie ein Lebendigbegrabner striubt sich mein Geist gegen die Finster-
niB, worinn er gefesselt ist. In: Ders.: Samtliche Werke und Briefe. Bd. 1. Hg. v. Mi-
chael Knaupp, Miinchen/Wien 1992, S. 489-510, hier S. 497. Karoline von Giinderrode
148t Immortalita, die ins Totenreich verbannte weibliche Hauptfigur ihres gleichnami-
gen Dramolets, verzweifelt die Frage stellen: ,[W]ird einst diese undurchdringliche
Scheidewand zerfailen, die mein Reich von der Oberwelt scheidet.” Vgl. dies.: Der
Schatten eines Traumes. Gedichte, Prosa, Briefe, Zeugnisse von Zeitgenossen. Hg. u.
mit einem Essay von Christa Wolf, Darmstadt 1988, S. 95-100, hier S. 96.

» Vgl. z.B. Grimms Mirchen ,,Der Froschkonig®, ,.Schneewittchen® und ,.Simeliberg™.

30 Unmittelbar vor dem Kreuzestod Christi reifit der Vorhang im Tempel entzwei, drei
Tage nach der Kreuzigung entdecken die Frauen aus der Gefolgschaft Christi, daB der
Stein vor seinem Grab weggerollt ist. Vgl. Die Bibel. ,,Das Evangelium nach Lukas®.
Kapltel 23 (44-49) u. 24 (1-12).

3! Das Motiv der Wand spielt nicht nur in der frithen Lyrik Bachmanns, sondern auch in
Der Fall Franza eine zentrale Rolle, worauf ich hier allerdings wegen der groBeren
Komplexitit nicht eingehen kann. Vgl. hierzu Kapitel IV.4.2 meiner Diss. Weibliches
Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica Ziirn (a.a.0.):
,,Spuren einer abwesenden Mutter/weiblichen Genealogie — ,[...] deine Mutter, an die
du nie denkst, lehnt an jeder Wand‘“.

32 Auf Vorstufen zentraler Themen und Motive des Todesarten-Zyklus in den Gedich-
ten und Erzahlungen der 50er und 60er Jahre weist auch Andrea Stoll in ihrem Buch
Erinnerung als dsthetische Kategorie des Widerstandes im Werk Ingeborg Bachmanns
(Frankfurt a.M. w.a. 1991) hin.

* Bachmann: Werke Bd. 1. A.a.0.,S. 118.
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Analogien zur Messiasgeschichte gibt. Deutlicher noch kommt das utopi-
sche Moment des Wandmotivs in der letzten Strophe zum Ausdruck: ,,Du
haftest in der Welt, beschwert von Ketten, / doch treibt, was wahr ist,
Spriinge in die Wand. / Du wachst und siehst im Dunkeln nach dem Rech-
ten, / dem unbekannten Ausgang zugewandt.“ (Hvh. d. Verf.) Diese Verse
konnen geradezu als antizipierter Uberlebensappell an das zum Schwei-
gen/Tode verurteilte weibliche Ich gelesen werden — und auch als Hinweis
darauf, daf3 die Schwester, die andere weibliche Stimme, zwar im Dun-
keln, aber nicht ausgeldscht ist. ,,Spriinge in der Wand“ deuten auf das
Aufbrechen der repressiven viterlichen Ordnung hin, das Bild des ,,unbe-
kannten Ausgang[s]“ erinnert an das ,,weile, unbeschriebene Blatt, auf
dem das noch Hinzuzugewinnende auch eingetragen scheint“**, also an
Bachmanns Forderung, als Schrifisteller/in eine utopische Existenz darzu-
stellen. Wenngleich geschlechtsneutral formuliert, lassen sich auch fol-
gende Zeilen als Antwort auf die Frage nach An- und Abwesenheit des
weiblichen Ich lesen:

Es ist das Wunder des Ich, daB} es, wo immer es spricht, lebt; es kann nicht
sterben [Hvh. d. Verf] — ob es geschlagen ist oder im Zweifel, ohne
Glaubwiirdigkeit und verstiimmelt — dieses Ich ohne Gewihr! Und wenn
keiner ihm glaubt, und wenn es sich selbst nicht glaubt, man muB ihm glau-
ben, es muB sich glauben, sowie es einsetzt, sowie es zu Wort kommt, sich
{6st aus dem uniformen Chor, aus der schweigenden Versammlung, wer es
auch sei, was es auch sei. Und es wird seinen Triumph haben, heute wie eh
und je — als Platzhalter der menschlichen Stimme.*
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Irmtraud Morgner

»-.Wie man mit beiden Beinen auf der Erde triumt*! Utopi-
sche Entwiirfe im Werk Irmtraud Morgners

Martina Olke

»Der schlimmste weibliche Fehler [ist] der Mangel an Groflenwahn®, 148t
Irmtraud Morgner ihre Protagonistin Trobadora Beatriz feststellen. Denn:
,»Um etwas GroBeres zu tun, braucht[ ] man erstmal den Mut, etwas GroBe-
res zu wollen.“ [TB 260f]” In diesem Sinne scheut sich die Autorin Morg-
ner nicht, in den Lauf der Weltgeschehnisse einzugreifen und die Verhailt-
nisse nach ihren Vorstellungen und mit viel Phantasie umzuschreiben.
Morgner hat in immer neuen Variationen utopische Entwiirfe entfaltet,
durchgespielt und erprobt. Am Leitthema des Utopischen wird einerseits
die starke Kontinuitiit ihres Werkes sichtbar, andererseits treten aber auch
die Verdnderungen sehr deutlich hervor.

Besonders in den spiteren Werken der Salman-Trilogie® zeigt Morgner
sich als eine ausgesprochen witzige, humorvolle, spottische, aber dennoch
meistens liebevolle Beobachterin und Kritikerin der gesellschaftlichen
(Geschlechter-) Verhéltnisse der fritheren DDR. Die fiir Morgners utopi-
sches Denken dabei so typische Mischung aus Pragmatismus und Idealis-
mus findet sich in Ansétzen aber auch schon in ihren fritheren Texten. Bei
meinem exemplarischen Durchgang durch das Werk Irmtraud Morgners
unter dem Leitthema des Utopischen kommt es mir gerade nicht darauf an,
Morgner nur mit ihren spiteren Werken als ,vorbildliche‘, DDR-kritische
Feministin vorzufithren, sondern mit ihrem Gesamtwerk, d.h. auch mit al-
len Widerspriichlichkeiten.

Zunichst wird ein Text aus dem Frithwerk vorgestellt, die Erzihlung
Das Signal steht auf Fahrt (1959), die noch ganz dem ,sozialistischen
Realismus* und somit staatlich vorgeformten Utopien verpflichtet ist. Die
zunehmende Verunsicherung und die Zweifel Morgners an diesem ge-

! Christa Wolf: Kassandra. Erzéhlung, Darmstadt und Neuwied 1983, S. 152.

2 Die Seitenangaben in eckigen Klammermn mit dem Kiirzel TB beziehen sich im folgen-
den auf Irmtraud Morgner: Leben und Abenteuer der Trobadora Beatriz nach Zeugnis-
sen ihrer Spielfrau Laura. Roman in dreizehn Biichern und sieben Intermezzos. Miin-
chen, dtv, 1994,

3 Dazu gehoren die Romane Leben und Abentever der Trobadora Beatriz und Amanda.
Ein Hexenroman. Im Juli 1998 erschien in Fragmenten der dritte Teil der Trilogie. den
Morgner zu Lebzeiten nicht mehr fertigstetlen konnte, unter dem Titel Das heroische
Testament.
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schlossenen Utopie-Gebdude schlagen sich in dem Roman Rumba auf ei-
nen Herbst (1965) nieder. In den spiteren Werken der Salman-Trilogie
schlieBlich entwickelt Irmtraud Morgner ihre ganz eigenen utopischen
Denk- und Schreibweisen, die am SchluB ausfiihrlicher entfaltet werden.*

Eine Untersuchung zum Thema des Utopischen im Werk Irmtraud
Morgners hat sich zwei Problemen zu stellen: Zum einen gilt die literari-
sche Utopie bis heute als ein eher ,ménnliches Genre‘; Utopien von Frauen
sind entweder kaum tradiert oder fallen aus dem Kanon der anerkannten
Klassiker formal und inhaltlich heraus. Zum anderen stellte sich fiir Irm-
traud Morgner als DDR-Autorin zusétzlich das Problem, daB sie aus einem
gesellschaftlichen und kiinstlerischen Umfeld heraus schrieb, das einem
unkonventionellen utopischen Denken gegeniiber keineswegs aufgeschlos-
sen war. Im Gegenteil wurde mit der offiziell vertretenen Meinung, kurz
vor dem Ziel einer utopischen bzw. revolutiondren Bewegung zu stehen,
dem utopischen Denken iiberhaupt eine Absage erteilt. Da Morgners Uto-
pie-Entwiirfe nur vor diesem besonderen geschlechtsspezifischen und ge-
sellschaftlichen Hintergrund adéquat verstanden werden konnen, soll am
Beginn meiner Analyse zunichst eine kurze Einfiihrung zur Person Irm-
traud Morgners und zur Tradition literarischer Utopien stehen.

Die Autorin Irmtraud Morgner

Irmtraud Morgner wurde am 22. August 1933 in Chemnitz in eine Lokfiih-
rerfamilie geboren. Der Beruf ihres Vaters spiegelt sich in ihrem Schreiben
auf den verschiedensten Ebenen wider: Morgner 148t Eisenbahnen als Mo-
tiv und Metapher durch ihr gesamtes Werk fahren, zudem sieht sie sich als
Schriftstellerin offenbar ,im Namen des Vaters* legitimiert. In einer Stel-
lungnahme zu ihrem Werdegang betont sie eine fiir sie selbstverstindliche
Vater-Tochter-Traditionslinie folgendermaBen: '

Als der Maler Chirico einst von rétselnden Journalisten nach der Bedeutung

der Lokomotiven befragt wurde, die auf vielen seiner Bilder zu finden sind,

antwortete er. sein Vater baute welche. Mein Vater ist Lokomotivfiihrer. Je-

der Junge wiinscht sich. sobald er sich einen Berul’ wiinschi. erst mal den

des Vaters. Ich war offensichifich ¢in Midehen und wiinschte trotzdem so.

Heimdich. [...] Vielleicht zeigte dieser Wunsch dus Kdrnchen natiirlicher

* Dabei kann leider nur der erste Teil der Trilogie, der Roman Leben und Abenteuer der
Trobadora Beatriz, beriicksichtigt werden. Dies erscheint auch insofern gerechtfertigt,
als alle wesentlichen Themen und Schreibweisen bereits in diesem Roman angelegt
sind.
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Widerspenstigkeit an, das ein konventionell erzogener weiblicher Mensch

als Anfangskapital braucht, um [...] sich gegen die Stromung der Sitten ir-

gendwann doch freizuschwimmen.
1952 schloB Irmtraud Morgner die Schule mit dem Abitur ab. Im gleichen
Jahr wurde sie Mitglied der SED. 1952-56 studierte sie in Leipzig Germa-
nistik und Literaturwissenschaft. Im AnschluB daran arbeitete sie vier
Jahre in Berlin bei der vom Schriftstellerverband der DDR herausgegebe-
nen Zeitschrift Neue deutsche Literatur. Seit 1958 lebte sie als freie
Schriftstellerin in Ost-Berlin, ihre erste Erzihlung, Das Signal steht auf
Fahrt, erschien 1959. In ihren frithen Werken spiegelt sich Irmtraud
Morgners noch sehr ungebrochenes Verhiltnis zur jungen DDR wider. Sie
wiirdigte stets die Chancen, die ihr geboten wurden, und identifizierte sich
weitgehend mit der Aufbau- und Anfangseuphorie, wie sie sich besonders
in der frithen DDR-Literatur zeigt. In diesem Sinne 146t Morgner auch ihre
Protagonistin Laura den 8. Mai 1945 kommentieren:

Als ich mittags den Bleichplan ohne Widerstand der bisherigen Autoritiiten
gewonnen hatte und Sonnenbad nahm, hielt ich die Welt fiir gewonnen. |[...]
»Was ist los®, fragte meine Freundin Inge erschrocken. ,Ich werde Lokfiih-
rer, antwortete ich. ,,Nicht so laut“, fliisterte Inge. ,.Jetzt darf man direkt
sagen, was man denkt*, schrie ich. [A 81f]°

Morgners ab Mitte der sechziger Jahre zunehmende Kritik an der DDR war
deshalb auch iiberwiegend eine systemimmanente, wenn auch scharfe Kri-
tik. Sie sah keine Alternative zum Sozialismus, der ihrer Ansicht nach nur
von innen heraus umzubauen und zu demokratisieren war. Einen Wende-
punkt in ihrem Verhiltnis zur DDR kann man 1965 im Zusammenhang mit
der unterdriickten Verdffentlichung ihres Romans Rumba auf einen Herbst
ansetzen.

In Briefen aus dieser Zeit zeigt sich das widerspriichliche Verhéltnis
Morgners zur DDR sehr deutlich; sie dokumentieren sowohl die Zwinge,
denen sie als Autorin ausgesetzt war, als auch ihr dennoch deutliches Be-
kenntnis zur DDR:

[...] ich sehe fiir mein Buch nicht mehr viel Chance [sic!], ich sehe tiber-
haupt nicht viel Chancen fiir mich in diesen elenden Breiten, [...] man miifite

* Irmtraud Morgner: ,,Apropos Eisenbahn® (1973). In: Gerhardt (1990), S. 17-23. hier S.
20.

6 Seitenangaben mit dem Kiirzel A beziehen sich im folgenden auf: Irmtraud Morgner:
Amanda. Ein Hexenroman, Darmstadt/Neuwied, Luchterhand, 1983.
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seine Koffer packen und abhauen und in einer menschlichen Gegend arbei-
tend abwarten, bis die Schlachterei vorbei ist, aber die Zaune sind zu hoch.”

Man kann machen, was man will, man steht in einer Tradition, aus der man
nicht heraus kann [sic!}, ich bin hier geboren, dies ist mein Land, ich bin
daran gefesselt in HaB-Liebe [...].2

1968 erschien der Roman Hochzeit in Konstantinopel, den Morgner spiter
als ihr erstes ,richtiges® Werk anerkannte.” 1970 folgte die Gauklerle-
gende und 1972 Die wundersamen Reisen Gustav des Weltfahrers. 1974
schlieBlich erschien der umfangreiche Roman Leben und Abenteuer der
Trobadora Beatriz. Im Frithjahr 1983 folgte der zweite Teil der Salman-
Trilogie: Amanda. Ein Hexenroman. Den dritten Teil der Trilogie konnte
Morgner nicht mehr fertigstellen, sie war 1988 an Krebs erkrankt. Nach
mehreren Operationen starb sie am 6. Mai 1990 in Ost-Berlin. Dieser dritte
Teil der Trilogie erschien erst 1998 in Fragmenten aus dem Nachla8.'

Den Wandel und die Aufbruchstimmung in ihrem Land hat Morgner,
wie aus verschiedenen Interviews aus der Zeit vor ihrem Tod hervorgeht,
sehr begriiit und engagiert verfolgt, wenn sie auch wegen ihrer schweren
Erkrankung nicht mehr persénlich daran partizipieren konnte,

Irmtraud Morgner erhielt fiir ihr literarisches Werk verschiedene Preise
und Ehrungen, sowohl in der DDR als auch in der Bundesrepublik.'"

7 Brief an einen unbekannten Adressaten. Zit. nach: LH1‘ve got the blues so bad. Zwei
Briefentwiirfe Irmtraud Morgners aus dem Nachla8.* In: Irmtraud Morgner, Rumba auf’
einen Herbst. Roman, hg. von Rudolf Bussmann, Hamburg/Ziirich 1992, S. 346-350,
hier S. 346. Der gesamte Hintergrund l4Bt sich sehr gut in dieser Ausgabe des Romans
nachlesen.

¥ Brief an Paul Wiens. Zit. nach ,I've got the blues so bad. Zwei Briefentwiirfe Irmtraud
Morgners aus dem Nachla.“ A.a.0., S. 347f.

% Irmtraud Morgner: ,,Apropos Eisenbahn“, A.a.0., S. 23.

' frmtraud Morgner: Das heroische Testament. Roman in Fragmenten, aus nachgelas-
senen Papieren zusammengestellt, kommentierend begleitet und herausgegeben von
Rudolf Bussmann, Miinchen, Luchterhand, 1998.

"1 1959 erhielt Morgner nach eigenen Angaben einen Preis fiir die Erzahlung Das Signal
steht auf Fahrt. Allerdings 146t sich nicht nachpriifen, um welchen Preis es sich dabei
gehandelt hat. Vgl. Morgner: , Apropos Eisenbahn“, A.a.O., S. 23. 1975: Heinrich-
Mann-Preis der Akademie der Kiinste der DDR, 1977: Nationalpreis der DDR. Im glei-
chen Jahr wurde sie in das Priisidium des DDR-Schriftstellerverbandes gewihlt. 1985:
Hroswitha-von-Gandersheim-Preis der Stadt Gandersheim, 1989: Literaturpreis der
Stadt Kassel fiir grotesken Humor.
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Literarische Utopien

Literarische Utopien und utopisches Denken haben in der abendlindischen
Kultur eine lange Tradition. Das Phinomen des Utopischen findet sich
erstmals in Platons Sraat, den Begriff ,,Utopie* hat aber erst 1516 Thomas
Morus mit seinem Roman Utopia geprigt. Das Wort Utopia stellt eine
Wortneubildung dar und bedeutet, als Ableitung vom griechischen ,,u-to-
pos*, Nicht-Ort oder Nirgendland."? Es gibt offenbar ein menschliches Be-
diirfnis nach dem Utopischen — zumindest in dem ganz allgemeinen Sinne,
dafl Menschen immer wieder die Notwendigkeit sahen und sehen, im Me-
dium der Kunst andere, bessere, alternative Lebenswelten zu imaginieren.
Diese anderen Lebenswelten lassen sich als Korrektiv zur gegebenen, of-
fensichtlich als mangelhaft empfundenen Gegenwart verstehen.

In der Forschung lassen sich beim Umgang mit dem Begriff Utopie —
vereinfacht — zweierlei Tendenzen beobachten: Entweder wird der Begriff
so weit gefaf3t, daB mithin alle Literatur utopisch ist, da sie stets ein An-
derswo oder Noch-Nicht evoziere."> Oder der Begriff wird so eng auf die
Gattung der sogenannten Staatsromane bezogen, daf ein nur sehr kleiner
Kanon — meist selbstverstandlich ménnlicher — Klassiker iibrigbleibt." Fiir
utopische Schriften von Frauen stellt sich daher hdufig die Frage nach der
Gattungszugehorigkeit.

Literarische Texte aus weiblicher Feder enthalten zwar oft sehr wohl
utopisches Potential, sind aber nur selten geschlossene Utopien im Sinne
der von Morus ausgehenden Tradition der Staatsromane und fallen daher
hiufig durch das Raster literaturwissenschaftlicher Tradierung hindurch.
Monika Shafi konstatiert zudem geradezu ein ,utopische[s] Vakuum“" in
der Literatur von Frauen, das aber durch eine im Zusammenhang mit der.
Neuen Frauenbewegung entstandene ,,neue utopische Praxis“'® in der ge-
genwirtigen Literatur zunehmend gefiillt werde. Shafi kommt zu dem
Schluf}, ein Kennzeichen literarischer Utopien von Frauen sei es, daB sie
nicht vollstindige alternative Gesellschaftsentwiirfe vorlegen, sondern an

2 ygl. dazu grundlegend Biesterfeld (1974) und Gniig (1983).

13 Besonders deutlich Gert Ueding (Hg.): Literatur ist Utopie, Frankfurt a. M. 1978.

" Die wichtigsten Titel sind hier — abgesehen von Platons Politeia ~ in der Tradition
von Thomas Morus Utopia folgende: Campanella: Sonnenstaat (1602-23), Andreae:
Christianopolis (1619), Bacon: Nova Atlantis (1624); Robinsonaden: Defoe: Robinson
Crusoe (1719) und Schnabel: Insel Felsenburg (1731). Im 20. Jahrhundert gibt es dann
zunehmend auch sogenannte Anti-Utopien oder Dystopien, am bekanntesten sind
Huxleys Brave new world (1932) und Orwells 1984 (1949).

15 Shafi (1990), S. 11.

' Ebd.
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der ,,individuelien Lebenspraxis“'7 orientiert bleiben. Sie bezeichnet dies

zugespitzt als ,Utopie des Alitags*'®, da die literarischen Entwiirfe der
Autorinnen auf Veranderungen im Hier und Jetzt abzielten und nicht, wie
sonst charakteristisch fiir utopische Texte, auf ,ferne[ ] Riume[ ] oder
Zeiten“'. Allerdings ist hier kritisch einzuschrénken, daB Shafis Definition
weiblicher Utopien auch ein Resultat ihrer Textauswahl ist: Sie wiahlt als
Untersuchungsgegenstand solche Texte, die nicht Utopien im engeren
Sinne sind bzw. deren Auswahl bereits ihre besondere Definition ,weibli-
cher Utopien‘ voraussetzt, so beispielsweise Bettine von Amims Roman
Die Giinderode (1840). Andere Werke von Frauen, die eine vollig andere
Utopie-Definition nach sich zégen, 148t sie dagegen unerwihnt.”’
Interessant im Zusammenhang mit Irmtraud Morgners Werken ist ein
spétmittelalterlicher Text, Christine de Pizans Buch von der Stadt der
Frauen (1404/05).>' Die Stadt der Frauen figt sich nicht in die enge Uto-
pie-Definition, wie sie am Beispiel von Thomas Morus Utopia entworfen
wurde, denn es wird kein kompletter alternativer Gesellschaftsentwurf
entwickelt. Dennoch enthilt der Text eindeutig utopische Ziige: Misogyne
Bilder von Weiblichkeit werden widerlegt und zuvor negativ konnotierte
Frauenfiguren so umgedeutet, da8 in einem Verfahren der ,,Geschichts-
klitterung“? eine geistige ,,Stadt der Frauen“ errichtet werden kann. Be-
rithmte Frauengestalten aus den Bereichen Geschichte, Literatur, Mythos
und Religion werden zusammengefiihrt, um so eine weibliche Geschichte
zu konstruieren, die in der Lage ist, Frauen ,Mut*“ und ,,SelbstbewuBtsein“
zu vermitteln.> Die besondere Bedeutung von Pizans Buch von der Stadt
der Frauen liegt darin, nicht nur die friiheste bekannte Utopieschrift iiber-
haupt zu sein (es ist noch vor Morus‘ Utopia entstanden), sondern auch
zudem eine mit einer explizit weiblichen Perspektive und weiblichen The-
matik. Betrachtet man die besonderen Existenzbedingungen weiblichen

" Ebd, S. 12.

'8 Ebd

" Ebd.,S.13.

2 Bekannt ist hier beispielsweise Charlotte Perkins Gilmans Roman Herland (1915,
deutsch 1979). Im englischsprachigen Bereich gibt es grundsitzlich eine breitere und
besser dokumentierte Tradition utopischer Texte von Frauen. Vgl. dazu Klarer (1993),
Kessler (1995) und Donawerth (1994).

2! Christine de Pizan: Das Buch von der Stadt der Frauen, hg. von Margarethe Zim-
mermann, Miinchen, dtv, 1992.

22 Marlis Gerhardt: »Geschichtsklitterung als weibliches Prinzip®. In: Gerhardt (1990),
S. 93-99.

3 30 Margarethe Zimmermann in: Christine de Pizan: Das Buch von der Stadt der
Frauen, A.a.O.,S.17.
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utopischen Schreibens, so tritt auch die Grenziiberschreitung deutlich her-
vor, die allein schon darin liegt, sich als Frau selbstbewuft in diese mann-
lich dominierte Tradition einzuschreiben. Irmtraud Morgner hat in diesem
Sinne auch wiederholt auf die geschlechtsspezifischen Bedingtheiten ihres
Schreibens und ihrer utopischen Entwiirfe hingewiesen: Das, was Shafi als
»Utopie des Alltags“ bezeichnet, findet sich bei Morgner als ,,tigliche[ ]
Zerstiickelungen“ ** — die besonderen Bedingungen in der weiblichen Le-
benspraxis erlaubten es nicht, literarische Entwiirfe aus einem Guf3 zu ent-
wickeln. Dariiber hinaus entspricht die offene Form ihrer spiteren Werke
aber auch ihrem Verstindnis des Utopischen als Prozefl und Bewegung,
wie noch zu zeigen sein wird.

Obwohl utopisches Denken und Schreiben in der abendlédndischen Lite-
ratur eine lange Tradition haben, sind Utopien im 20. Jahrhundert zuneh-
mend zweifelhaft geworden: In der westlichen Hemisphire besonders nach
1945, dem Ende des Nazi-Regimes, endgiiltig aber seit 1990, also der Zeit
des groflen gesellschaftlichen und politischen Wandels im ehemaligen
Ostblock. Joachim Fest spricht in seinem Essay Der zerstorte Traum
(1991) explizit von einem ,Ende des utopischen Zeitalters” und von einer
»Befreiung zur Realitit*.?

In der 6stlichen Hemisphire, so auch in der ehemaligen DDR, lief eine —
auf den ersten Blick zumindest — genau entgegengesetzte Entwicklung ab:
Mit dem ,real existierenden Sozialismus® wurden s